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'est l'histoire qu'on nous racontait quand nous étions 

tout petits. [é] Ils nous disaient qu'autrefois les artistes 

sculptaient des êtres de céramique, et qu'ils étaient aussi 

intelligents qu'un humain, mais bien plus forts. Qu'ils étaient loyaux, et 

que leurs maîtres leur faisaient confiance comme à de vieux amis. Qu'ils 

aidaient à lire, à compter, même à faire de l'art, alors qu'ils n'avaient aucun 

cerveau fait pour cela, aucun sentiment leur permettant de transformer les 

choses. Des hommes, mais froids, et leurs corps étaient capables de 

merveilles, comme rester sous l'eau ou encore soulever des chevaux 

vivants. Les golems1. » 

  

                                                           
1 Justine Niogret, /ǆǳǊǎ ŘŜ ǊƻǳƛƭƭŜ, Paris, Le Pré aux clercs, 2013, p. 36. 

« C  
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Esthétiques robotiques 
 

[ŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ŎƘƻǎŜ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǇƻǎǎƛōƭŜ ŘŜ ŎƻƴǎǘŀǘŜǊ ƭƻǊǎǉǳŜ ƭΩƻƴ 

ŎƻƳƳŜƴŎŜ Ł ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜǊ Ł ƭŀ Ŧŀœƻƴ Řƻƴǘ ǎΩƛƭƭǳǎǘǊŜ ƭŜ Ǌƻōƻǘ Řŀƴǎ ƭΩŀǊǘΣ ŎΩŜǎǘ 

que ses représentations ont beau être variées, elles peuvent bien 

souvent être répertoriées au sein de styles précis inspirés par la 

littérature de Science-Fiction. Trois sortent en particulier du lot grâce à 

leurs caractéristiques immédiatement distinguables.  

Le premier Ŝǎǘ ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ cyberpunk ǉǳƛ ǎΩŜǎǘ ǘǊŝǎ ƭŀǊƎŜƳŜƴǘ 

ǊŞǇŀƴŘǳŜ ŀǇǊŝǎ ƭΩŀŘŀǇǘŀǘƛƻƴ Řǳ ǊƻƳŀƴ ŘŜ tƘƛƭƛǇ K. Dick, Blade Runner, 

au cinéma. Elle Ŝǎǘ Ł ƭΩƻǊƛƎƛƴŜ ŘŜ ōƻƴ ƴƻƳōǊŜ ŘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴs de 

robots futuristes. Elle influence cependant également la robotique 

ŀŎǘǳŜƭƭŜ ǇŀǊ ǎƻƴ ƳƛƴƛƳŀƭƛǎƳŜΣ ƭŜ ƭƛǎǎŀƎŜ ŘŜǎ ƳŀǘƛŝǊŜǎΣ Ł ƭΩŜŦŦŜǘ ǇŀǊŦƻƛǎ 

plastifié2 et clinique des surfaces. La palette utilisée pour les coques ou 

« peau » dissimulant les mécanismes de la machine est souvent très 

restreinte. Le plus souvent, ces robots ont un design blanc ou noir, 

brillant, parfois métallisé qui rappelle beaucoup la carrosserie des 

voitures actuelles. Par endroits, certains éléments sont rehaussés 

ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ǊŞǘǊƻŞŎƭŀƛǊŞǎ ŘŜ ŎƻǳƭŜǳǊǎ ƴŞƻƴǎ ōƭŜǳǎ ƻǳ ǾŜǊǘǎΦ  

Comme le cyberpunk connaît un grand succès également au Japon, 

cette esthétique est la plus répandue et donc la plus connue du grand 

public. {ƻǳǎ ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ƴƛǇǇƻƴŜ, les robots prennent une apparence de 

plus en plus néoténique : ƛƭǎ ƻƴǘ ƭΩŀƭƭǳǊŜ ŘΩŞǘŜǊƴŜƭǎ enfants3. vǳƻƛǉǳΩƛƭ Ŝƴ 

soit, une simple recherche du mot « robot » sur Google-Images suffit à 

confirmer ƭΩƻƳƴƛǇǊŞǎŜƴŎŜ du style cyberpunk sous toutes ses formes4.  

                                                           
2 /Ŝ ƎŜƴǊŜ ŘΩŜŦŦŜǘ Ŝǎǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ŎƻǳǊŀƴǘ ŘŜǇǳƛǎ ǉǳŜ ƭŀ ǊŜǘƻǳŎƘŜ ŘΩƛƳŀƎŜ Ŝǎǘ ǇŀǊǘƻǳǘ : la plupart des 
portraits pouvant être vus dans les magazines, sur internet mais aussi parfois dans les films, sont comme lissés 
à force de gommage de toute imperfection.  
3 Cette apparence ne les rend pourtant pas nécessairement moins inquiétants que leur très célèbre cousin 
¢ŜǊƳƛƴŀǘƻǊΣ ǘǊŝǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘ ŘΩŜǳȄ Ƴŀƛǎ Ŧŀƛǎŀƴǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ ƭŀ ǾŀƎǳŜ cyberpunkΦ bƻǳǎ ŀǳǊƻƴǎ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ 
ŘΩȅ ǊŜǾŜƴƛǊΦ 
4 /ŦΦ /ŀǇǘǳǊŜ ŘΩŞŎǊŀƴ Ŏi-jointe. 

/ŀǇǘǳǊŜ ŘΩŞŎǊŀƴ ƛǎǎǳŜ Řǳ ƳƻǘŜǳǊ ŘŜ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ  
Google Images pour le mot-clef « robot ».  
Prise le 27/01/2014. 
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La deuxième esthétique est dite rétrofuturiste. Elle surfe sur la mode vintage qui connaît 

actuellement un grand succès. Les Ǌƻōƻǘǎ ƛǎǎǳǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ƳƻǳǾŀƴŎŜ ǊŜǎǎŜƳōƭŜƴǘ Ł ŘŜǎ ƧƻǳŜǘǎ ŘΩǳƴ ŀǳǘǊŜ 

ŃƎŜΦ [ŜǳǊ ŀǇǇŀǊŜƴŎŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ Řǳ ǘƻǳǘ ǊŞŀƭƛǎǘŜΦ !ǳ ŎƻƴǘǊŀƛǊŜΣ ŜƭƭŜ Ŝǎǘ ǾƻƭƻƴǘŀƛǊŜƳŜƴǘ Řésuète, kitsch et 

cartoonesque. [ΩŀǊǘƛǎǘŜ 9ǊƛŎ WƻȅƴŜǊ ǳǎŜ ǾƻƭƻƴǘƛŜǊǎ ŘŜ Ǌƻōots de ce genre, inspiré par les jouets 

massivement importés du Japon aux Etats-Unis après la Deuxième Guerre Mondiale, pour réaliser des 

toiles humoristiques dans lesquelles ces créatures vivent une existence pour le moins banale (font 

leurs courses, vont ŀǳ ǘǊŀǾŀƛƭ ƻǳ ŀǳ ŎƛƴŞƳŀΣ ǾƻȅŀƎŜƴǘΧύ Ƴŀƛǎ Řŀƴǎ ǳƴ ƳƻƴŘŜ ǊŞƎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ ŜƴǾŀƘƛ ǇŀǊ 

des donuts géants5Φ {Ŝǎ ǆǳǾǊŜǎ ǊŜǾƛǎƛǘŜƴǘ ŀǾŜŎ ōŜŀǳŎƻǳǇ ŘŜ ŘŞǊƛǎƛƻƴ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ŎŞƭŝōǊŜǎ ŀǊŎƘŞǘȅǇŜǎ ŘŜ 

la Science-Fiction américaine6 et, dans le même temps, se moquent aussi de cette période glorieuse 

où les Etats-Unis étaient à la pointe de la technologie ς alors que ƴΩƛƳǇƻǊǘŜ ǉǳŜƭ ŦƛƭƳ ƻǳΣ Ǉƛǎ ŜƴŎƻǊŜΣ 

ŘƻŎǳƳŜƴǘŀƛǊŜ ŘΩŞǇƻǉǳŜ, ƴƻǳǎ ǇŀǊŀƞǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ŘŞǇŀǎǎŞ Ŝǘ ŀƳǳǎŀƴǘΦ Ce ŎƻǳǇ ŘΩǆƛƭ ǾŜǊǎ ƭŜ 

passé ς aussi fantaisiste soit-il ς ǇŜǊƳŜǘ ŀǳǎǎƛ Ł ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŘΩƛǊƻƴƛǎŜǊ ǎǳǊ ƭΩ!ƳŞǊƛǉǳŜ ŘΩŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ, mais 

ǎŀƴǎ ƧŀƳŀƛǎ ǘǊƻǇ ǎŜ ǇǊŜƴŘǊŜ ŀǳ ǎŞǊƛŜǳȄΦ {Ŝǎ ǆǳǾǊŜǎΣ clairement inspirées par les artistes du Pop 

Surréalisme, aussi surnommé Lowbrow Art, semblent parvenir à réunir Toy Story et Edward Hopper 

tout en multipliant les références culturelles issues du monde entier7. 

 

Les robots rétrofuturistes ressemblent finalement beaucoup à des boites de conserve auxquelles des 

membres et un visage sommaires auraient été greffés. Les Daleks de la série Doctor Who, remise au 

goût du jour depuis quelques années et rencontrant depuis un succès mondial, sont par exemple 

ŎƭŀƛǊŜƳŜƴǘ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎǘŜǎΦ /Ŝƭŀ ǎΩŜȄǇƭƛǉǳŜ ǇŀǊ ƭŜ Ŧŀƛǘ ǉǳŜ ƭŜǳǊ ŘŜǎƛƎƴ ƴΩŀ όǾƻƭƻƴǘŀƛrement) pas évolué 

depuis les débuts du programme dans les années 60 en Angleterre et est devenu mythique. 

 

 

                                                           
5 Référence évidente aux soucoupes volantes, pourrait-ƻƴ ŎǊƻƛǊŜΣ Ƴŀƛǎ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŜȄǇƭƛǉǳŜ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘŜ ŎŜǎ 
ǇŃǘƛǎǎŜǊƛŜǎ ƳǳƭǘƛŎƻƭƻǊŜǎ ŘŜ Ŧŀœƻƴ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ǉƭǳǎ ǇǊŀƎƳŀǘƛǉǳŜ Ŝǘ ǘƻǘŀƭŜ ƘŀǊƳƻƴƛŜ ŀǾŜŎ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜ 
: « Pourquoi [des donuts] ? Maƛǎ ǉǳƛ ƴΩŀƛƳŜ Ǉŀǎ ƭŜǎ donuts ? » (« Why? Well, who doesn't love donuts? » peut-
on lire en quatrième de couverture de son artbook évidemment intitulé Robots & Donuts, Milwaukie, Or., Dark 
Horse Books, 2008)  
6 Ses robots ne sont pas sans rappeler certains Art Toys, ces personnages simples à personnaliser qui font 
ŦǳǊŜǳǊ ŘŜǇǳƛǎ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŀƴƴŞŜǎ Ŝǘ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜƴǘ ƎǊŀƴŘŜƳŜƴǘ Řǳ ŘŜǎƛƎƴ ǎƛƳǇƭƛǎǘŜ ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ŘŜ ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ 
rétrofuturiste. 
7 Ses robots côtoient Godzilla, Dark Vador ou Tintin quand ils ne sont pas occupés à créer eux-mêmes le 
monstre de Frankenstein. 
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Eric Joyner, On tiger mountain,  
Huile sur panneau, 163 cm x 122 cm, 2011 
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Eric Joyner, This Stormtrooper stopped for a cigar before a costume party,  
Huile sur toile, 81 cm x 62 cm, 2012 
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Une autre « boite de conserve » rétrofuturiste a 

ŀǳǎǎƛ Ŧŀƛǘ ōŜŀǳŎƻǳǇ ǇŀǊƭŜǊ ŘΩŜƭƭŜ ǎǳǊ ƛƴǘŜǊƴŜǘ ŎŜǎ 

dernières années : le robot Boilerplate, censé avoir 

été inventé en 1893 par un certain Archibald 

Campion, mais en réalité créé par ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŀƳŞǊƛŎŀƛƴ 

Paul Guinan en 1999. Celui-ci voulait en faire un 

héros de comics ƳŀƛǎΣ ǇŀǎǎƛƻƴƴŞ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜΣ ƛƭ 

ŎƻƳƳŜƴœŀ ŘΩŀōƻǊŘ ǇŀǊ ǊŞŀƭƛǎŜǊ ǳƴŜ ƳŀǉǳŜǘǘŜ ŘŜ 

ǎƻƴ ƘŞǊƻǎ ǊƻōƻǘƛǉǳŜ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƳǳǎŀ Ł ƛƴǘǊƻŘǳƛǊŜ ǇŀǊ 

photomontage dans des clichés datant du XIX e 

siècle. En créant ensuite un site web racontant les 

vraies-ŦŀǳǎǎŜǎ ŀǾŜƴǘǳǊŜǎ ŘŜ ǎƻƴ ǊƻōƻǘΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ 

déclencha un hoax8 qui se répandit peu à peu sur la 

ǘƻƛƭŜΦ !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƭŜ Ǌƻōƻǘ Ŝǎǘ ōŜƭ Ŝǘ ōƛŜƴ ƭŜ ƘŞǊƻǎ 

ŘΩǳƴŜ ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ : Boilerplate : History's 

Mechanical Marvel. 

/ŜǘǘŜ ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ Ŝǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ōƛŜƴ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜ ǇǳƛǎǉǳΩŜƭƭŜ ƻǎŎƛƭƭŜΣ ŘŜ ǇŀǊ ǎƻƴ ǎǳƧŜǘΣ ŜƴǘǊŜ ƭŜ 

rétrofuturisme et la troisième esthétique dont il nous faut parler ici et sur laquelle nous nous 

pencherons bientôt : le steampunk.  

Dans le cas de cette autre mouvance issue de la Science-Fiction, la représentation du robot est encore 

très différente et nous allons nous y attarder en plongeant dans son imaginaire. Nous verrons alors 

que le steampunk Ŝǎǘ ǳƴŜ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǊƛŎƘŜ ǉǳƛ ǎΩƻǇǇƻǎŜ Ŝn quelque sorte au cyberpunk. Et, nous le 

verrons, tout en transposant la richesse de ses thématiques et questionnements dans son propre 

univers. Nous verrons également que ce mouvement appartient au rétrofuturisme, mais est souvent 

confondu avec lui depuiǎ ǉǳŜ ōŜŀǳŎƻǳǇ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǎƻǳǎ-ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜǎ ŘŞŎƻǳƭŜƴǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŘŜǎ 

ŎŀǊŀŎǘŞǊƛǎǘƛǉǳŜǎ ǉǳŜ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ ƻƴǘ ǎǳ ǎΩŀǇǇǊƻǇǊƛŜǊΦ 

 

 

 

 

 

                                                           
8 Lƭ ǎΩŀƎƛǘ Řǳ Ƴƻǘ ǳǘƛƭƛǎŞ ǎǳǊ ƛƴǘŜǊƴŜǘ ǇƻǳǊ ǇŀǊƭŜǊ ŘΩǳƴ ŎŀƴǳƭŀǊΦ 

Paul Guinan, Boilerplate with Archibald Campion,  
Photomontage, 2000 
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Le steampunk : entre 

rêve et réalité 
 

 

ƻǳǊ ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜ ŎŜ ǉǳΩŜǎǘ ƭŜ steampunk, il faut se plonger dans ce que son univers a de 

plus ordinaire, de plus habituel, de plus célèbre. Car tel est le paradoxe : « nous 

connaissons tous le steampunk9 », même sans vraiment le savoir. Le mouvement a déjà presque trente 

ŀƴǎ Ŝǘ Ǿƻǳǎ ƭΩŀǾŜȊ ŘŞƧŁ croisé au moins une fois, cela est certain. Peut-şǘǊŜ ŀǳ ŘŞǘƻǳǊ ŘΩǳƴ ǊŀȅƻƴΣ ŜƴǘǊŜ 

la Science-Fiction et la Fantasy, dans une librairie ou une bibliothèque. Peut-être avez-vous même déjà 

lu ou vu du steampunk sans savoir que cela en était. Si vous surfez sur internet, il devient presque 

ƛƳǇǊƻōŀōƭŜ ǉǳŜ Ǿƻǳǎ ƴΩŀȅŜȊ ƧŀƳŀƛǎ ŎǊƻƛǎŞΣ ŀǳ ƘŀǎŀǊŘ ŘΩǳƴ ŎƭƛŎΣ ǳƴŜ ŎǊŞŀǘƛƻƴ steampunk car les réseaux 

ǎƻŎƛŀǳȄ Ŝǘ ŘΩŞŎƘŀƴƎŜǎ ŘΩƛƳŀƎŜǎ Ŝƴ ǎƻƴǘ remplis. 

 

aŀƛǎ ŘŜ ǉǳƻƛ ǎΩŀƎƛǘ-il ? tƻǳǊ ƭŜ ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜΣ ƛƭ Ŧŀǳǘ ŘΩŀōƻǊŘ ƛƳŀƎƛƴŜǊ : 

 

Au XIX e siècle, les robots auraient pu voir le jour. Ils auraient été d'étranges automates de ferraille, 

aux rouages apparents ou à peine dissimulés sous une peau de porcelaine blanche. Dans leurs yeux, 

nous aurions vu leurs engrenages frétiller d'une forme d'intelligence nouvelle, différente de la nôtre. 

Dès lors, ils auraient été bien plus évolués que nous ne les connaissons véritablement aujourd'hui. Mus 

par la vapeur ou par des énergies plus abstraites, plus proches de la magie que de la science. Ils 

auraient été des majordomes ou des assassins, des valets de chambre ou des machines folles. En bref, 

ils auraient été tout ce que la science-fiction imagine d'eux, à la différence que cela aurait eu lieu bien 

Ǉƭǳǎ ǘƾǘΣ Řŀƴǎ ǳƴ ǇŀǎǎŞ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ƴΩŀǾƻƴǎ Ǉŀǎ Ŏƻƴƴu mais que nous aurions éventuellement pu 

connaître : un passé parallèle.  

 

                                                           
9 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.14. 

P  
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Bienvenue dans ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ steampunk !  

 

S'efforçant d'imaginer ce qu'aurait été le passé si le futur était arrivé plus tôt10, le steampunk est un 

genre littéraire et plastique de ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΣ ǉǳƛ ŜƳǇǊǳƴǘŜ Ł ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction et au fantastique. Il nous 

ŘƻƴƴŜ Ł ǾƻƛǊ ŘŜǎ ƳƻƴŘŜǎ ŦŀōǳƭŜǳȄ ǉǳƛ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜƴǘ ŘŜ ƴƻǘǊŜ ǇŀǎǎŞ Ŝǘ ƭŜ ǊŞƛƴǾŜƴǘŜnt de façon plus ou 

moins irréelle. Ces uchronies fantastiques se situent généralement au XIX e siècle11. Nous y retrouvons 

tout ce qui marqua historiquement cette époque ς ses modes, ses politiques, ses grandes figures, ses 

ƛƴǾŜƴǘƛƻƴǎΣ ǎŜǎ ŞǾŝƴŜƳŜƴǘǎ ƳŀǊǉǳŀƴǘǎΧ Mŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ǎŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ŘŜ ǊƻƳŀƴǎ ŎŞƭŝōǊŜǎ Ŝǘ ŘΩŀǳǘǊŜǎ 

fictions. Car ce qui fait surtout la particularité de ce XIX e siècle, c'est qu'il a évolué différemment du 

nôǘǊŜ Υ ǳƴ ŞǾŝƴŜƳŜƴǘ ƳŀǊǉǳŀƴǘ ŀ ōƛŜƴ ǎƻǳǾŜƴǘ ōƻǳƭŜǾŜǊǎŞ ƭŜ ŎƻǳǊǎ ƴƻǊƳŀƭ ŘŜ ƭΩIƛǎǘƻƛǊŜΦ Lƭ ǇŜǳǘ ǎΩŀƎƛǊ 

ŘŜ ƭŀ ŘŞŎƻǳǾŜǊǘŜ ŘΩǳƴŜ ƴƻǳǾŜƭƭŜ ǎǳōǎǘŀƴŎŜ ŎŀǇŀōƭŜ ŘŜ ƳŜǊǾŜƛƭƭŜǎ όƭΩéther, par exemple, dans les 

/ƻƴŦŜǎǎƛƻƴǎ ŘΩǳƴ automate mŀƴƎŜǳǊ ŘΩopium12ύ ƻǳΣ Ǉƭǳǎ ǎǳǊǇǊŜƴŀƴǘΣ ŘΩǳƴŜ ƛƴǾŀǎƛƻƴ ŜȄǘǊŀǘŜǊǊŜǎǘǊŜ 

(comme dans La Lune seule le sait13ύΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎǘŜΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire qui ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ 

au passé pour parler du futur, comme le sont également ses principaux dérivés, le Dieselpunk et 

ƭΩAtompunk14.  

Dans leur Guide steampunk, Etienne Barillier et Arthur Morgan livrent une des très rares sources 

ŘΩƛƴŦƻǊƳŀǘƛƻƴ ŦǊŀƴœŀƛǎŜ ŘŜ ŎŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ŜǘΣ ǇƻǳǊ eux, ŎΩŜǎǘ surtout parce que les combinaisons 

possibles de ses différentes composantes sont multiples que cette science-fiction est si fascinante15  : 

« [ΩƛŘŞŜ ώŜǎǘϐ ǉǳŜ ƭŜ ǊŞŎƛǘ steampunk qui se déroule au XIXe siècle peut aussi bien faire 

ǊŞŦŞǊŜƴŎŜ Ł ŘŜǎ ŦƛƎǳǊŜǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎ ŘŜ ƭΩŞǇƻǉǳŜ ǉǳΩŁ ŘŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ŘŜ ŦƛŎǘƛƻƴΦ !ǳǘǊŜƳŜƴǘ 

dit, il est possible de croiser dans un même récit aussi bien Jules Verne que le capitaine 

Némo, Frankenstein que Mary Shelley, Stevenson que le Dr. Jeckyll ! La métafiction est une 

                                                           
10 Douglas Fetherling, cité par Daniel Riche dans sa préface de Futurs antérieurs, Paris, Fleuve Noir, 1999 
11 tƭǳǎ ŜȄŀŎǘŜƳŜƴǘΣ Ŝǘ ōƛŜƴ ǉǳΩƛƭ ǎŜ ǇŀǎǎŜ Ŝǘκƻǳ ǎŜ ōŀǎŜ ŜŦŦŜŎǘƛǾŜƳŜƴǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ŀǳ ƻǳ ǎǳǊ ƭŜ ·L·e siècle, il 
arrive aussi que des intrigues puissent se dérouler bien avant et, malgré tout, entrer dans ce genre de la 
science-fiction et du fantastique. Nous pouvons ainsi citer la trilogie de Pierre Pevel, Les Lames du Cardinal, 
dont l'un des principaux personnages n'est autre que le Cardinal de Richelieu et dont l'histoire débute en 1633. 
De plus, il s'agit dans ce roman de lutter contre des dragons et non contre, par exemple, des machines ou des 
automates. Le fait qu'il s'agisǎŜ ŘϥǳƴŜ ǳŎƘǊƻƴƛŜ όŘŜ ǇŀǊ ƭΩǳǘƛƭƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎ ŀȅŀƴǘ 
réellement existé, comme le Cardinal de Richelieu) qui place ce roman dans le genre steampunk et non pas 
dans la pure Fantasy. 
12Fabrice Colin, Mathieu Gaborit, Confessions d'un automate mangeur d'opium, Paris, Le Serpent à plumes, 
2003. 
13 Johan Héliot, La Trilogie de la Lune, Edition intégrale, Paris, Editions Mnémos, coll. « Dédales », 2011. 
14 Ces termes sont le plus souvent employés sur les forums consacrés à la culture steampunk ou au 
rétrofuturisme en général. Ils sont officiellement reconnus par les auteurs qui tentent de comprendre le 
ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ όŎƻƳƳŜ 9ǘƛŜƴƴŜ .ŀǊƛƭƭƛŜǊ Ŝǘ !ǊǘƘǳǊ aƻǊƎŀƴΣ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘύ Ƴŀƛǎ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ŘŜ ǎƻǳǊŎŜ ŜȄǇƭƛŎƛǘŜΦ /Ŝǎ 
expressions ont été inventées pour distinguer les uchronies se basant au XIXe siècle (steampunk), de celles se 
déroulant au début du XXe et durant les deux Guerres Mondiales (dieselpunk) ou après 1945 (atompunk). 
15 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.27. 
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fiction de la fiction qui peut se développer tantôt de manière référentielle et ludique tantôt 

ŎƻƳƳŜ ǳƴŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ŀǳǘƻǳǊ ŘŜ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ƳşƳŜ ŘŜ ŎŜ ǉǳΩƛƳǇƭƛǉǳŜ ƭΩŀŎǘŜ ŘŜ ǊŀŎƻƴǘŜǊ ǳƴŜ 

histoire16. » 

Les deux auteurs recensent trois composantes du steampunk : ƭΩǳŎƘǊƻƴƛŜΣ ƭŀ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴ ǊŞŦŞǊŜƴǘƛŜƭƭŜ 

(ou métatextuelle) et le contexte dans lequel se déroule le récit, situé au XIX e siècle. « Le steampunk 

est par conséquent une uchronie métatextuelle17 qui explore la littérature et les arts du XIX e siècle18 », 

résument-t-ils, toǳǘ Ŝƴ ǇǊŞŎƛǎŀƴǘ ōƛŜƴ ǉǳΩƛƭ ƴŜ ǎΩŀƎƛǘ ƭŁ ǉǳŜ ŘΩǳƴŜ ŘŞŦƛƴƛǘƛƻƴ ƎƭƻōŀƭŜ19 car si le steampunk 

est un imaginaire doté de ses propres codes, ceux-ci tendent à être constamment « transcendés » par 

les artistes.  

5Ŝ ŎŜ ŦŀƛǘΣ ǎΩƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩŀōƻǊŘ ǳƴŜ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǇŜǳǘ ǎƛǘǳŜǊ ŜƴǘǊŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction et fantastique, 

le steampunk ǎΩŜǎǘ ŀǳǎǎƛ ǇŜǳ Ł ǇŜǳ ŞǘŜƴŘǳ ŀǳȄ ŀǊǘǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ Ŝǘ ǾƛǎǳŜƭǎ ƻǳ ŜƴŎƻǊŜ Ł ƭŀ ƳǳǎƛǉǳŜ ƻǳ ŀǳȄ 

arts du spectacle. « Alors que nous écrivons ces lignes, des artistes à travers le monde sont en train de 

créer quelque chose de steampunk20 »  témoignent les auteurs du GuideΣ Ŝǘ ŘΩŀƧƻǳǘŜǊ : 

« Le steampunk a désigné des fictions victoriennes pour être ensuite utilisé aussi 

ōƛŜƴ Ŝƴ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ ǉǳΩŜƴ ƳǳǎƛǉǳŜΣ ƳƻŘŜΣ ŀǊǘǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎΣ ǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜǎ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜǎΣ 

graphisme. Est-ce que le terme a le même sens pour tout le monde Κ wƛŜƴ ƴΩŜǎǘ 

moins sûr. Est-ŎŜ ǉǳΩƛƭ ŘŞǎƛƎƴŜ ŜƴŎƻǊŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǳƴŜ ŦƛŎǘƛƻƴ ǾƛŎǘƻǊƛŜƴƴŜ ? Une 

esthétique uchronique rétrofuturiste Κ ¦ƴŜ ŦŀǎŎƛƴŀǘƛƻƴ ǊŞŀŎǘƛƻƴƴŀƛǊŜ ŀǳǘƻǳǊ ŘΩǳƴ 

passé rêvé ? Une culture ? Un rejet du monde contemporain ? Une réappropriation 

de sa culture nationale ? Le steampunk est certainement un peu tout cela à la fois, 

ce qui le rend insaisissable21. » 

Les deux hommes réfutent aussi « ƭΩƛŘŞŜ ǉǳŜ ƭŜ steampunk doit exclusivement être fixé sur le XIX e 

siècle victorien22. » /Ŝƭŀ ǊŞŘǳƛǊŀƛǘ ƭŜǎ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞǎ ŘΩŜȄǇŀƴǎƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ǊŜƴƻǳǾŜƭƭŜƳŜƴǘ Řǳ genre. Or, 

depuis les débuts du mouvement, sur lesquels nous reviendronsΣ ƭΩŞǇƻǉǳŜ ǾƛŎǘƻǊƛŜƴƴŜ Ŝǎǘ ǉǳŀǎƛƳŜƴǘ 

toujours la toile de fond du steampunk : les intrigues se situent le plus souvent à Londres, au XIX e 

siècle, et évoquent de nombreux évènements et atavofigures de cette période historique. Ce faisant, 

                                                           
16 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.26. 
17 Ibidem. 
18 Ibidem. 
19 Etienne Barillier parle de « caractéristiques opératoires qui nous permettent de [reconnaître aisément le 
steampunk] ». Ibidem. 
20 Ibid. p.19 
21 Ibid. p.15 
22 « Lƭ ŀ Ǉǳ ǎŜƳōƭŜǊ ƭΩşǘǊŜ ŀǳ ƳƻƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ǇŀǊǳǘƛƻƴ ŘŜǎ ǇǊŜƳƛŜǊǎ ǊƻƳŀƴǎΦ !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŜƴŎƻǊŜΣ ƛƭ ǇŜǳǘ şǘǊŜ 
ǾƛŎǘƻǊƛŜƴΣ Ŝǘ ƭΩŜǎǘ ǘǊŝǎ ǎƻǳǾŜƴǘΦ aŀƛǎ ƛƭ ƴŜ ǇŜǳǘ Ǉŀǎ şǘǊŜ ǉǳŜ ŎŜƭŀΦ Lƭ Ŝǎǘ ǳƴ ƧŜǳ ǎǳǊ ƭΩŜǎǇŀŎŜΣ ƭŜ ǘŜƳǇǎΣ ƭŀ ŦƻǊƳŜ Ŝǘ 
la culture, à la fois fluide et mobile, ce qui le rend, somme toute, aussi difficilement définissable 
ǉǳΩƛƳƳŞŘƛŀǘŜƳŜƴǘ ŎƻƳǇǊŞƘŜƴǎƛōƭŜΦ » Ibid., p.27 
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la Reine Victoria revient fréquemment Řŀƴǎ ŎŜǎ ǊŞŎƛǘǎ Ŝǘ Ŝƴ Ŝǎǘ ǇŀǊŦƻƛǎ ƳşƳŜ ƭΩƘŞǊƻƠƴŜ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜ23. La 

branche anglo-saxonne du mouvement est souvent plus fantastique que science-ŦƛŎǘƛǾŜΣ ƴΩƘŞǎƛǘŀƴǘ Ǉŀǎ 

à faire intervenir vampires, loups garous et mêmes zombies dans les ruelles sombres où errent 

ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ WŀŎƪ ƭΩ9ǾŜƴǘǊŜǳǊ ƻǳ {ƘŜǊƭƻŎƪ IƻƭƳŜǎ24. ! ŎŜ ǘƛǘǊŜΣ ŜƭƭŜ ŦƭƛǊǘŜ ŀǳǎǎƛ ǇŀǊŦƻƛǎ ŜƴǘǊŜ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊ Ŝǘ 

le roman policier. Autant de genres littéraires largement maîtrisés par les auteurs anglais et 

américains, hérités du romantisme noir. 

Mais, ŘŜǇǳƛǎ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ŀƴƴŞŜǎΣ ƴƻǳǎ ŀǎǎƛǎǘƻƴǎ Ł ƭŀ ƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ŘΩǳƴ steampunk français qui sera la base 

même de ce présent travail de recherches et qui présente nombre de caractéristiques originales que 

ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ Řǳ Ǌƻōƻǘ Ǿŀ ƴƻǳǎ ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ ŘΩŀǇǇǊŞƘŜƴŘŜǊΦ  

Au sein de cette étude, nous retrouverons notamment des artistes comme Didier Graffet, illustrateur 

des éditions Bragelonne ayant réalisé les couvertures de certaines des parutions françaises des romans 

anglo-saxons évoqués ci-avant25. 5Ŝǎ ŎƻǳǾŜǊǘǳǊŜǎ ǉǳƛ ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ŘŜ ǊŜƴŘǊŜ ŎƻƳǇǘŜ ŘŜ ŎŜ ǉǳΩŜǎǘ 

ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ steampunk ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ et de sa traversée des frontières ; elle est faite de rouages et 

ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƳŞŎŀƴƛǎƳŜǎ ŘΩŀǳtomates, ŘΩembarcations volantes et ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎ Ŝǘ ŦƛŎǘƛŦǎ ƛǎǎǳs 

du XIX e siècle en Europe et non plus seulement en Angleterre26.  

                                                           
23 Dans Anno Dracula de Kim Newman (1992), la Reine Victoria a épousé le Comte Dracula lui-même. 
24 Dans New Victoria de Lia Habel (2012), une jeune femme de la haute société lutte contre une invasion de 
zombies. Dans Burton & Swinburne : L'Étrange affaire de Spring Heeled Jack de Mark Hodder (2010), un curieux 
Řǳƻ ǉǳƛ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊ {ƘŜǊƭƻŎƪ IƻƭƳŜǎ Ŝǘ ƭŜ 5ǊΦ ²ŀǘǎƻƴΣ ŘƻƛǾŜƴǘ ŦŀƛǊŜ ŦŀŎŜ à des loups garous et une 
étrange créature démoniaque du folklore populaire anglais, Jack Talons-à-Ressort (Spring-Heeled Jack) qui 
ŀǳǊŀƛǘ Ǉǳ ƛƴǎǇƛǊŜǊ WŀŎƪ ƭΩŞǾŜƴǘǊŜǳǊΦ 5ŞƧŁΣ Řŀƴǎ [Ŝǎ ±ƻƛŜǎ ŘΩ!ƴǳōƛǎ de Tim Powers (1983), le personnage principal 
affronte des magiciens égyptiens bien décidés à ramener les dieux antiques de leur mythologie à la vie.  
25 Cf. images p.20 
26 ! ŎŜǘǘŜ ŞǇƻǉǳŜ ƴŀƞǘ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƭΩŀǊŎƘŞƻƭƻƎƛŜ Ŝǘ ƭŜǎ ǇǊŜƳƛŝǊŜǎ ƘƛǎǘƻƛǊŜǎ ŘŜ ƳŀƭŞŘƛŎǘƛƻƴǎ ƭƛŞŜǎ Ł ƭŀ ŘŞŎƻǳǾŜǊǘŜ 
ŘŜ ǘƻƳōŜŀǳȄΦ tƻǳǊ ŎŜƭŀΣ ƭΩ9ƎȅǇǘŜ Ancienne passionne comme en témoigne le roman [Ŝǎ ±ƻƛŜǎ ŘΩ!ƴǳōƛǎ de Tim 
tƻǿŜǊǎΦ [Ŝ ǊŞŎƛǘ ƴΩŜƴ Ŝǎǘ Ǉŀǎ Ƴƻƛƴǎ ōƻǳǊǊŞ ŘΩƘǳƳƻǳǊ Ŝǘ ŘŜ ǊŜōƻƴŘƛǎǎŜƳŜƴǘǎΣ ƭŀǊƎŜƳŜƴǘ ƛƴǎǇƛǊŞǎ ǇŀǊ ƭŜǎ 
romans-feuilletons. Dans Burton & Swinburne, Mark Hodder rend davantage hommage aux histoires de 
ŘŞǘŜŎǘƛǾŜǎΣ ŦŀƛǘŜǎ ŘŜ ƳȅǎǘŝǊŜǎ Ŝǘ ŘΩŞƴƛƎƳŜǎΦ 
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Le Soulèvement des Machines infernales 
 

Au moment où paraissent ƭŜǎ ǇǊŜƳƛŝǊŜǎ ǆǳǾǊŜǎ steampunk, c'est une autre 

mouvance de la science-fiction, plus sombre et nettement plus pessimiste, qui 

fascine le public, en particulier sur grand-écran : le cyberpunk. Les récits 

cyberpunks célèbres alors, comme Blade Runner de Philip K. Dick (1968), 

dépeignent un univers futuriste où l'humain est en guerre contre son ennemi 

juré : le robot qui cherche à le détruire ou à le surpasser pour prendre le 

contrôle du monde. Entre dominants et dominés, entre créateurs et créatures, 

l'attente semble impossible et fataliste. Ce futur que décrivent nombre de 

récits de science-fiction est souvent celui qui colle désormais au robot : il est 

le Replicant27 sans émotion, le Terminator28 sans scrupule, c'est-à-dire un 

monstre à l'intelligence et à la force supérieure qu'il nous faudra un jour 

combattre afin d'assurer notre survie.  

 

Semblant vouloir s'extraire de cette mouvance, les premiers auteurs steampunk, les américains K. W. 

Jeter, Tim Powers29 et James Blaylock, vont imaginer un futur advenu plus tôt, à une époque où tous 

les rêves semblaient encore permis. L'atmosphère mais aussi les récits qu'ils écrivent alors sont moins 

sombres, empreints d'humour et d'aventures rocambolesques. Dans une lettre adressée à la revue 

Locus en avril 1987 et se voulant clairement humoristique, K.W. Jeter offre son nom ς à la manière 

ŘΩǳƴŜ ōƻǳǘŀŘŜ ς à cette nouvelle branche de la science-fiction : steampunk, un jeu de mots dédié à 

ǎƻƴ ŎƻƴŎǳǊǊŜƴǘ ŘΩŀƭƻǊǎΣ ƭŜ Cyberpunk. Voici ses mots : 

« Cher Locus, Ci-joint un exemplaire de mon roman de 1979, Morlock Night. 

Pourriez-Ǿƻǳǎ ŀǾƻƛǊ ƭΩŀƳŀōƛƭƛǘŞ ŘŜ ƭŜ ǘǊŀƴǎƳŜǘǘǊŜ ώŀǳ ŎǊƛǘƛǉǳŜϐ CŀǊǊŜƴ aƛƭƭŜǊ ŎŀǊ ŎΩŜǎǘ 

ǳƴŜ ǇǊŜǳǾŜ ŘŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ƻǊŘǊŜ Řŀƴǎ ƭŜ ŘŞōŀǘ ŘŜǾŀƴǘ ŘŞǘŜǊƳƛƴŜǊ ǉǳƛΣ Řǳ ΨΩǘǊƛǳƳǾƛǊŀǘ 

ŘŜ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΣ tƻǿŜǊǎκ.ƭŀȅƭƻŎƪκƧŜǘŜǊΩΩ ŞŎǊƛǾƛǘ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ŘΩǳƴŜ ΨΩƳŀƴƛŝǊŜ ƎƻƴȊƻ-

ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜΩΩΦ  

Personnellement, je pense que les fictions victoriennes vont être le prochain truc à 

la mode, du moment que nous parvenons à trouver un terme collectif adéquat pour 

[Tim] Powers, [James] Blaylock et moi-même. Quelque chose basé sur la 

                                                           
27 Cf. Ridley Scott, Blade Runner, film de science-fiction de 1982, inspiré du roman de Philip K. Dick, Les 
androïdes rêvent-ils de moutons électriques ?, 1966. 
28 James Cameron, Terminator, film de science-fiction de 1982. 
29 5ƻƴǘ ƻƴ ǎŀƛǘ ǉǳΩƛƭ Ŧǳǘ ǳƴ ŀƳƛ ƛƴǘƛƳŜ ŘŜ tƘƛƭƛǇ YΦ 5ƛŎƪΦ 

K.W. Jeter, Infernal Devices, Couverture de 
ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ŀƴƎƭŀƛǎŜΣ Ed. Angry Robot, 2011 
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ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ ǇǊƻǇǊŜ Ł ƭŀ ǇŞǊƛƻŘŜΣ ŎƻƳƳŜ ΨΩsteampunkΩΩ ǇŜǳǘ-şǘǊŜΧ !ƭƻǊǎΣ ƭŜ ǇǊƻŎƘŀƛƴ 

truc à la mode30 ? » 

Déjà, dans son roman Morlock Night, K. W. Jeter établit les premières règles 

du steampunk en réutilisant les personnages des Morlocks issus du roman de 

H.G. Wells31. 5ŝǎ ƭƻǊǎΣ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŘŞƳƻƴǘǊŜ ǉǳŜ ǎƛ ƭŜ steampunk aime à se 

dérouler au XIX e siècle, c'est parce qu'il puise ses sources à cette époque et 

les mélange de façon singulière, pŀǎǎŀƴǘ ǘƻǳǘ ƴŀǘǳǊŜƭƭŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭΩƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜ Ł 

ƭŀ ŦƛŎǘƛƻƴΣ ƴΩƘŞǎƛǘŀƴǘ ǇŀǎΣ Řŀƴǎ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ŎŀǎΣ Ł ǊŞǳǘƛƭƛǎŜǊ ŘŜǎ ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ ŘΩŀǳǘŜǳǊǎ 

de cette époque.  

Parmi eux, H.G. Wells esǘ ƧǳǎǘŜƳŜƴǘ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŘŜ ƭŀƴƎǳŜ ŀƴƎƭŀƛǎŜ ƭŜ Ǉƭǳǎ 

fameux, mais Etienne Barillier et Arthur Morgan expliquent ǉǳŜ ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ŘŜ 

ǎƻƴ ǊƛǾŀƭ ŘŜ ǘƻǳƧƻǳǊǎΣ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜΣ ŜǎǘΣ ŜƭƭŜΣ Ł ǘŜƭ Ǉƻƛƴǘ ŎƻƴǎƛŘŞǊŀōƭŜ ǉǳΩƛƭ ζ est 

parfois considéré à tort comme un auteur steampunk32 ». Dans un ouvrage 

consacré au cinéma de science-fiction, Éric Dufour rappelle, lui, que ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 

de Jules Verne et H.G. Wells sont souvent considérées comme les premières 

ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction33Φ /ΩŜǎǘ ŘƛǊŜ ǎƛ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ƘƻƳƳŜǎ ǎƻƴǘ ǇƭŀŎŞǎ ǎǳǊ ǳƴ 

ǇƛŜŘ ŘΩŞƎŀƭƛǘŞ34 Η ¢ƻǳǘŜŦƻƛǎΣ ƛƭ ŎƻƴǾƛŜƴǘ ŘŜ ǊŀǇǇŜƭŜǊ ǉǳΩŜƴǘǊŜ мурл-1914 les lost-race tales35 sont à la 

mode en Amérique et bon nombre des récits qui vont alors paraître vont « incorporer les éléments 

usuels du monde de Verne : moyens de locomotion sophistiqués, voyages en terra incognita, 

ŜȄǇƭƻǊŀǘƛƻƴǎ ŘŜǎ ΨΩǇƻƛƴǘǎ ǎǳōƭƛƳŜǎΩΩ όƞƭŜΣ ǾƻƭŎŀƴΣ ǇƾƭŜΣ ŦƻƴŘ ŘŜ ƭΩƻŎŞŀƴ ƻǳ ƳƻƴŘŜ ƛƴǘŞǊƛŜǳǊ36). » Avant 

eux, les dime novels, à la fois ancêtres des romans de gare et des comics, se sont déjà régulièrement 

inspirés des romans du Nantais le plus célèbre du monde. Au final, la boucle est bouclée : elle revient 

toujours à son point de départ, Jules Verne. 

                                                           
30 Etienne Barillier, Arthur Morgan, op. cit., p.19. 
31 Cf. H.G. Wells, La Machine à explorer le temps, 1895. 
32 Etienne Barillier, Arthur Morgan, op. cit., p.28. 
33 Eric Dufour, Le cinéma de science-fiction, Paris, Armand Colin, coll. « Images et Loisirs », 2011, 
« Introduction », n.p. 
34 /Ŝƭŀ ƴΩŞǘŀƛǘ Ǉŀǎ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ Řǳ ƎƻǶǘ ŘŜ IΦDΦ ²Ŝƭƭǎ ǉǳƛ ǊŜƎǊŜǘǘŀƛǘ ŘΩşǘǊŜ ǎǳǊƴƻƳƳŞ ƭŜ ζ Jules Verne 
anglais ηΦ 9ƴŎƻǊŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǊŀǊŜ ŘŜ ǾƻƛǊ ƻǇǇƻǎŜǊ ƭŜ ǇŜǎǎƛƳƛǎƳŜ ŘŜ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŀƴƎƭŀƛǎ Ł ƭΩƻǇǘƛƳƛǎƳŜ 
ŀǇǇŀǊŜƴǘ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ ǎƻƴ ǊƛǾŀƭ ŦǊŀƴœŀƛǎΦ 5ΩŀƛƭƭŜǳǊǎΣ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ ŀǾŀƛǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ ƎǊŀƴŘ ǊŜǎǇŜŎǘ ǇƻǳǊ ƭΩǆǳǾǊŜ 
ŘΩIΦDΦ ²Ŝƭƭǎ Ƴŀƛǎ ŎƻƴǎƛŘŞǊŀƛǘ ǉǳŜ ƭŜǳǊǎ ƳŞǘƘƻŘŜǎ ŘΩŞŎǊƛǘǳǊŜ Ŝǘ ŘΩƛƴǾŜƴǘƛƻƴ ŞǘŀƛŜƴǘ ǘǊŝǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎΦ όŎŦΦ 
Interview donnée au Temple Bar, Nº 129, Londres, juin 1904.) 
35 Dans son article (cf. note suivante), Laurie Guillaud parle de « ΨΩƳƻƴŘŜ ǇŜǊŘǳΩΩ ǊƻƳŀƴǘƛǉǳŜ » pour résumer ce 
que sont alors les lost-race tales. 
36 Laurie Guillaud, « [ΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ Řǳ ǊƻƳŀƴ ǾŜǊƴƛŜƴ Řŀƴǎ ƭŜǎ Ǉŀȅǎ ŀƴƎƭƻ-saxons et en union soviétique ς 
1864/1930, in Revue jules verne n° 33/34 - Les Arts de la représentation, Amiens, Centre International Jules 
Verne, Décembre 2011, p.220. 

K.W. Jeter, Morlock Night, Couverture de 
ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ŀƴƎƭŀƛǎŜΣ Ed. Angry Robot, 2011 
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Il faut cependant attendre la fin des années 1990 pour 

que naisse un véritable steampunk ŦǊŀƴœŀƛǎ Ŝǘ ƭΩŀƴƴŞŜ 

2000, avec le roman de Johan Héliot, La Lune seule le 

sait37, ǇƻǳǊ ǉǳΩŜƴŦƛƴ ƭΩŞǇƻǉǳŜ ǾƛŎǘƻǊƛŜƴƴŜ, principale 

toile de fond des romans steampunks ƧǳǎǉǳΩŀƭƻǊǎΣ soit 

un peu laissée de côté au profit ŘΩǳƴ ǳƴƛǾŜǊǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜ 

français. Pour Etienne Barillier et Arthur Morgan, ce 

roman marque un changement important et constitue 

« presque sans le faire exprès, la synthèse de toutes les 

tentatives précédentes38 ». A savoir celles de 

ƭΩŀƴǘƘƻƭƻƎƛŜ Futurs Antérieurs, dirigé par Daniel Riche39, 

ou encore des /ƻƴŦŜǎǎƛƻƴǎ ŘΩǳƴ ŀǳǘƻƳŀǘŜ ƳŀƴƎŜǳǊ 

ŘΩƻǇƛǳƳ40 qui, malgré tout, se situe déjà à Paris en 

pleine Exposition Universelle. Ce qui fait cependant la 

ǎƛƴƎǳƭŀǊƛǘŞ Řǳ ǊƻƳŀƴ ŘŜ WƻƘŀƴ IŞƭƛƻǘ ŎΩŜǎǘ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ȅ 

ǊŜǘǊƻǳǾƻƴǎ ǘƻǳǘ ƭΩŀǊǘ steampunk à la manière des 

pionniers du genre : ŎΩŜǎǘ ǳƴŜ ǳŎƘǊƻƴƛŜ ǊƻŎŀƳōƻƭŜǎǉǳŜ 

dans laquelle se croisent des personnages 

authentiques et fictifs mais dans un univers historique 

français. « Jules Verne croise Victor Hugo pour aller 

sauver Louise Michel sur la Lune41 ! η ǎΩŜƴǘƘƻǳǎƛŀǎƳŜnt 

les auteurs du Guide Steampunk. « Napoléon III, la Belle 

9ǇƻǉǳŜΣ ƭΩ!Ǌǘ bƻǳǾŜŀǳ, sont autant de nouvelles pistes 

à explorer42 η ǉǳƛΣ ƧǳǎǉǳΩŀƭƻǊǎΣ ƴŜ ƭΩŞǘŀƛŜƴǘ Ǉŀǎ ƻǳ ǇŜǳΦ 

A partir de ce moment, le steampunk français voit le 

jour et se bâtit à la fois sur sa ressemblance et sa 

complémentarité avec le steampunk anglo-saxon, que 

sur ses différences avec celui-ci.  

                                                           
37 Johan Héliot, Etienne Barillier (préf.), La Trilogie de la Lune, Edition intégrale, Paris, Editions Mnémos, 2011. 
38 Etienne Barillier, Arthur Morgan, op. cit., p.32. 
39 Daniel Riche (dir.), Futurs Antérieurs, Paris, Fleuve Noir, 1999. 
40 Fabrice Colin, Mathieu Gaborit, Confessions d'un automate mangeur d'opium, Paris, Le Serpent à plumes, 
2003. 
41 Etienne Barillier, Arthur Morgan, op. cit., p.32. 
42 Ibidem. 

Marcel Mercado, H.G. Wells vs Jules Verne, Digital art, 2012   
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Dans cet univers, le robot revient par touches discrètes mais indispensables. De fait, cette création 

est souvent considérée comme la clé de voûte du progrès, la plus fameuse des machines. Si le 

steampunk se construit en rapport avec le cyberpunkΣ ǎƻƴ ƳƛǊƻƛǊ ŦǳǘǳǊƛǎǘŜΣ ƛƭ ƴŜ ǇŜǳǘ ŦŀƛǊŜ ƭΩƛƳǇŀǎǎŜ ǎǳǊ 

le robot qui est partout dans cette science-fiction. De plus, cette machine est des plus particulières 

ǇǳƛǎǉǳΩŜƭƭŜ ǎΩŀŦŦƛŎƘŜ dans le même temps comme la personnification des artistes qui la mettent en 

scène : comme le monstre de Frankenstein, dont le roman qui conte son histoire est le plus souvent 

ŎƻƴǎƛŘŞǊŞ ŎƻƳƳŜ ƭΩǳƴ ǎƛƴƻƴ ƭŜ ǇǊŜƳƛer roman de science-fiction moderne, le robot est à la fois la 

création et le créateur. La présence du robot souligne toujours une grande interrogation Υ ƧǳǎǉǳΩƻǴ 

peut-on aller Řŀƴǎ ƴƻǘǊŜ ǇǊƻƎǊŜǎǎƛƻƴ Κ [ΩǳƴŜ ŘŜ ƴƻǎ ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ ŦƛƴƛǊŀ-t-elle par signer notre fin ? /ΩŜǎǘ ƭŜ 

fait même de créerΣ ƭƻƛƴ ŘΩşǘǊŜ ŀƴƻŘƛƴΣ ǉǳŜ ƭŜ Ǌƻōƻǘ ƴƻǳǎ ǇŜǊƳŜǘ ŘŜ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜǊΦ  

 

Au sein du steampunk, le robot suit la chronologie de la révolution industrielle dont il est 

particulièrement représentatif Υ ŘΩŀōƻǊŘ ŀǳǘƻƳŀǘŜΣ ƻōƧŜǘ ŘŜ ƭǳȄŜ et de collection fabriqué de façon 

artisanale, il évolue pour devenir une machine utilisée par la bourgeoisie montante. Dans sa forme, 

ŀǳǎǎƛΣ Ŝǘ ǎŜƭƻƴ ƭŜ ƳƻƳŜƴǘ ƻǴ ǎŜ ŘŞǊƻǳƭŜ ƭΩƛƴǘǊƛƎǳŜ steampunkΣ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ Ŝǎǘ ǘŀƴǘƾǘ ǳƴŜ ǇƻǳǇŞŜ ŘŜ 

porcelaine qui tient daǾŀƴǘŀƎŜ ŘŜ ƭΩƘƻǊƭƻƎŜ ƭŀ Ǉƭǳǎ ǎƻǇƘƛǎǘƛǉǳŞŜΣ ǘŀƴǘƾǘ ǳƴ Ǌƻōƻǘ Ŏƻƴœǳ ƎǊŃŎŜ Ł ƭŀ ƳŀƎƛŜ 

de la « fée électricité ». Parce que cette époque a de nombreux points communs avec notre présent, 

en usant de la figure du robot, les artistes revisitent le XIX e siècle avec ŘŜǎ ȅŜǳȄ ŘΩŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ Ŝǘ ȅ 

introduisent des questionnements qui nous sont propres sans dénoter historiquement. Le steampunk 

Ŝǎǘ ǳƴ ǊŜƎŀǊŘ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ ǇƻǊǘŞ ǎǳǊ ǳƴ ǘŜƳǇǎ ǇŀǎǎŞ ǇƻǳǊ ƳƛŜǳȄ ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜ ƭŜ ǇǊŞǎŜƴǘΦ /ΩŜǎǘ ŀ ǇƻǎǘŜǊƛƻǊƛ 

ǉǳΩƛƭ ǇŜǳǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǎŜǊǾƛǊ le futur, à la façon de toute anticipation. Comme le veut le dicton, il faut 

ǎŀǾƻƛǊ ŘΩƻǴ ƭΩƻƴ ǾƛŜƴǘ ǇƻǳǊ ǎŀǾƻƛǊ ƻǴ ƭΩƻƴ ǾŀΦ 

 

Pour étudier la figure du robot Řŀƴǎ ƭΩŀǊǘ au sein du mouvement steampunk, il serait bien plus aisé de 

travailler à ǇŀǊǘƛǊ ŘŜǎ ǆǳǾres anglo-saxonnes. Mais ce serait alors se plonger dans un océan de sources 

contre lesquelles le Capitaine Némo lui-même craindrait de se frotter. D'autant plus que le steampunk 

anglo-saxon est déjà particulièrement discuté et disputé de par le monde par les anglais et les 

américains eux-mêmes. /ΩŜǎǘ ŘƻƴŎ ŘΩǆǳǾǊŜǎ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ ŦǊŀƴœŀƛǎ Ŝǘ ŘŜ ƭŜǳǊǎ ƛƴŦƭǳŜƴŎŜǎ ǘƻǳǘ ŀǳǎǎƛ 

hexagonales dont nous traiterons principalement ici. De plus, il n'existe aujourd'hui pas d'étude sur le 

robot steampunk, ni en France, ni en Europe ou ailleurs. Si les livres anglophones sur l'esthétique ou 

la littérature steampunk sont par contre légions ς et se consacrent généralement à ce qui se fait dans 

ce domaine dans les pays anglo-saxons ς les sources sur le mouvement restent relativement discrètes, 
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voire inexistantes dans l'Hexagone43. Quant aux artistes plasticiens français, ils ont de la chance quand 

leur nom apparaît au milieu de centaine d'autres artistes britanniques ou américains dans, par 

exemple, la fameuse Steampunk Bible44. Mais les ouvrages comme ce dernier se consacrent toujours 

ŜǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜƳŜƴǘ Ł ƭŀ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ ŘŜ ƭŀƴƎǳŜ ŀƴƎƭŀƛǎŜ ƻǳ ŀǳ ŎƛƴŞƳŀ Ŝǘ ƴϥǳǘƛƭƛǎŜƴǘ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ 

que dans un but illustratif sans leur consacrer d'étude, même minime. 

/ΩŜǎǘ ǇƻǳǊǉǳƻƛ ƛƭ ǎϥŀƎƛǊŀ ŘϥŞǘǳŘƛŜǊ ƭŜǎ Ǌƻōƻǘǎ Ŝƴ ǘŀƴǘ ǉǳϥǆǳǾǊŜǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ ς ce qu'elles sont. Nous ne 

verrons pas ici de véritables automates « construits » car ce travail concernera des sculptures, des 

dessins, des peintures ou encore des descriptions de machines issues de romans : autrement dit des 

robots fictifs.  

Lƭ ǎϥŀƎƛǊŀ ŘŜ ŘŞŎƻǳǾǊƛǊ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Řǳ ŘŜǎǎƛƴŀǘŜǳǊ 5ƛŘƛŜǊ DǊŀŦŦŜǘ ƻǳ ŘŜǎ ǎŎǳƭǇǘŜǳǊǎ 

Pierre Matter et Stéphane Halleux. Mais nous remontrons aussi le temps pour parler des créations 

d'Albert Robida au XIX e siècle. Nous verrons aussi les liens qui unissent ces plasticiens aux romanciers 

comme Xavier Mauméjean, Mathieu Gaborit ou encore Justine Niogret et, bien sûr, Jules Verne car le 

steampunk ne saurait être uniquement plastique ou simplement littéraire comme nous allons 

maintenant y venir.  

 

 

 

 

  

                                                           
43 Le Guide Steampunk (Etienne Barillier et Arthur Morgan, Paris, Actusf, 2013), un des seuls ouvrages français 
actuellement disponible, est par exemple un excellent petit ouvrage de vulgarisation sur le steampunk. Mais il a 
pour défaut de ne pas être illustré et il se consacre au mouvement de façon générale ou ne s'arrête que sur 
quelques auteurs français comme Mathieu Gaborit. Les artistes plasticiens n'y ont pas leur place. [ΩƻǳǾǊŀƎŜ 
ƴΩŜƴ Ŝǎǘ Ǉŀǎ Ƴƻƛƴǎ ƛƴǘŞǊŜǎǎŀƴǘ ǇƻǳǊ ŘŞŎƻǳǾǊƛǊ ŎŜ ǉǳΩŜǎǘ ƭŜ steampunk. 
Quant à Steampunk Η [Ω9ǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǊŞǘǊƻ-futur, du même Etienne Barillier (Paris, Les Moutons Electriques, 2010), 
il n'est plus édité et l'a très peu été, il s'avère donc introuvable. Une nouvelle version, qui devrait disposer 
d'illustrations en couleur, n'est prévue que pour fin 2014. 
44 La Steampunk Bible est actuellement considérée comme le principal ouvrage de référence sur le Steampunk 
mondial. 
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[ΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ ƻŎŞŀƴ 
 

 « Il y a des hommes océans45 » écrivait Victor Hugo dans William Shakespeare (1864). Avait-il prévu 

que cette formule collerait un jour particulièrement bien à Jules Verne, son contemporain ? Pour le 

steampunk Ŝǘ ǇƻǳǊ ōƻƴ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǊŀƛǎƻƴǎΣ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ Ŝǎǘ ǳƴ homme océan. Indiquer ici toutes 

leǎ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜǎ ǉǳΩƛƭ ŀ ƭŞƎǳŞŜǎ ŀǳ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ǎŜǊŀƛǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ƛƳǇƻǎǎƛōƭŜΦ Lƭ ǎŜǊŀ ŘƻƴŎ ŎƻƴǎǘŀƳƳŜƴǘ 

présent dans ce travail, que nous le soulignions chaque fois clairement ou non.  

 

Bien sûr, Victor Hugo lui-même était un homme océan. !ǾŜŎ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜΣ ƛƭ ǇŀǊǘŀƎŜŀƛǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ƭŀ 

ƳşƳŜ Ǉŀǎǎƛƻƴ ǇƻǳǊ ƭŀ ƳŜǊΣ ƭΩǳƴŜ ŘŜ ƭŜǳǊǎ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜǎ ǎƻǳǊŎŜǎ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴΦ aŀƛǎ ǎƻƴ ƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ǎǳǊ ƭŜ 

nantais était telle que celui-ci avouera que la pieuvre de Vingt Mille Lieues sous les Mers avait été 

pensée ŎƻƳƳŜ ǳƴŜ ŀƭƭŞƎƻǊƛŜ ŘŜ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŘŜǎ Misérables, en tant que chef de file  du mouvement 

ǊƻƳŀƴǘƛǉǳŜ Řƻƴǘ ƛƭ ǘŜƴǘŀƛǘ ŘŜ ǎΩŀŦŦǊŀƴŎƘƛǊ ǇƻǳǊ ƳƛŜǳȄ ǊŞŀƭƛǎŜǊ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜ ǇǊƻǇǊŜ46. 

Quant à Albert Robida, moins connu que ses deux glorieux contemporains mais non moins 

ƛƴǘŞǊŜǎǎŀƴǘΣ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ Ŝǎǘ ŘŞƧŁ ǇƻǳǊ ƭǳƛ ǳƴŜ ǎƻǳǊŎŜ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ ŀƭƻǊǎ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ǎƻƴ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴΦ 

Ainsi écrit-ƛƭ Ŝƴ мутф ǎŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǆǳǾǊŜ ŎƻƴƧŜŎǘǳǊŀƭŜ Ŝƴ ǇŀǊƻŘƛŀƴǘ ǎƻƴ ŀƛƴŞ : les Voyages très 

extraordinaires de Saturnin Farandoul dans les cinq ou six parties du monde et dans tous les pays 

connus et même inconnus de Monsieur Jules Verne. ¦ƴŜ ǆǳǾǊŜ ŞǾƛŘŜƳƳŜƴǘ ƘǳƳƻǊƛǎǘƛǉǳŜΣ ŎƻƳƳŜ Ŝƴ 

témoigne à lui-ǎŜǳƭ ǎƻƴ ǘƛǘǊŜΣ Ŝǘ ƻǴ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ǊŞǳǘƛƭƛǎŜ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƭŜ /ŀǇƛǘŀƛƴŜ bŜƳƻΦ /ŜǊǘŀƛƴǎ ŀǎǇŜŎǘǎ 

du steampunk, notamment sa métatextualité, se mettent ici naturellement en place. Il faut dire que le 

ǘŀƭŜƴǘ ŘΩ!ƭōŜǊǘ wƻōƛŘŀ ǇƻǳǊ ƭΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴ ǘƛŜƴǘ Řǳ ƎŞƴƛŜΦ wƛŜƴ ŘΩŞǘƻƴƴŀƴǘΣ ŘƻƴŎΣ Ł ŎŜ ǉǳΩƛƭ ŀƛǘ ƳşƳŜΣ 

ŘΩǳƴŜ ŎŜǊǘŀƛƴŜ ƳŀƴƛŝǊŜΣ ŘŜǾŀƴŎŞ ƭŜ steampunk. Pour Christian Chelebourg lΩŜȄƛǎǘŜƴŎŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜ 

ŘΩ!ƭōŜǊǘ wƻōƛŘŀ ǎǳŦŦƛǘ Ł ŜƭƭŜ ǎŜǳƭŜ ζ Ł ǘŞƳƻƛƎƴŜǊ ŘŜ ƭΩŜȄǘǊşƳŜ ǇƻǇǳƭŀǊƛǘŞ ŘŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ Ł ŎŜǘǘŜ 

époque47 ». 

 

bƻǘƻƴǎ ǉǳŀƴŘ ƳşƳŜ ǉǳΩŀucun de ces trois ŀǊǘƛǎǘŜǎ ƴΩŀ ƧŀƳŀƛǎ ŞŎǊƛǘ ŘŜ steampunk à proprement parler 

car ils sont bien antérieurs au mouvement. Mais nous pouvons considérer que Victor Hugo et ses 

                                                           
45 Victor Hugo, « William Shakespeare », in sǳǾǊŜǎ ŎƻƳǇƭŝǘŜǎΥ tƘƛƭƻǎƻǇƘie, Paris, éd. J. Hetzel & A. Quantin, 
1882, p. 14. 
46 Si WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ ƴΩƘŞǎƛǘŜ Ǉŀǎ Ł ǊŜƴŘǊŜ ƘƻƳƳŀƎŜ Ł ±ƛŎǘƻǊ IǳƎƻ Ł ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ǊŜǇǊƛǎŜǎΣ ƛƭ ƴΩƘŞǎƛǘŜ Ǉŀǎ ƴƻƴ Ǉƭǳǎ Ł 
ƳƻƴǘǊŜǊ ǉǳΩƛƭ ŀ ŎƘƻƛǎƛ ŘΩŀŦŦƛǊƳŜǊ ǎŜǎ ǇǊƻǇǊŜǎ ŀǎǇƛǊŀǘƛƻƴǎΦ !ƛƴǎƛΣ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊŞŦŀŎŜ ŘŜ Vingt Mille Lieues sous les 
MersΣ /ƘǊƛǎǘƛŀƴ /ƘŜƭŜōƻǳǊƎ ƳŜǘ Ŝƴ ƭǳƳƛŝǊŜ ƭŀ ǎȅƳōƻƭƛǉǳŜ ǇǊşǘŞŜ Ł ƭŀ ǇƛŜǳǾǊŜ ƎŞŀƴǘŜ Ŝǘ ŎƻƴǎǘŀǘŜ ǉǳŜ ŎΩŜǎǘ ǇƻǳǊ 
Verne « une manière de marquer son territoire. » (Christian Chelebourg, « Préface », in Jules Verne, Vingt Mille 
Lieues sous les Mers, Paris, Librairie Générale Française, coll. « Le Livre de Poche », 2001, p.16.) 
47 Ibidem. 
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ǆǳǾǊŜǎ ǎŜƳōƭŜƴǘ şǘǊŜ ƭŜǎ ƳƻŘŝƭŜǎ ǊƻƳŀƴǘƛǉǳŜǎ Ŝǘ ƛŘŞŀƭƛǎǘŜǎ Řǳ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘΣ ǉǳŜ Jules Verne est la 

ǎƻǳǊŎŜ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜΣ Ŝǘ ǉǳΩŜƴŦƛƴ Albert Robida, par ses dessins et 

gravures, constitue davantage son influence plastique et visuelle. Nous allons le voir au travers de la 

Ŧŀœƻƴ Řƻƴǘ ǎΩƛƭƭǳǎǘǊŜƴǘ ƭŜǎ Ǌƻōƻǘǎ Řŀƴǎ ƭŜ steampunk ŦǊŀƴœŀƛǎΣ ƭΩƘŞǊƛǘŀƎŜ ŘŜ ŎŜǎ ǘǊƻƛǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Ŝǎǘ ǇŀǊǘƻǳǘ 

présent. Mais pour expliquer la transmission de leur influence, réutilisons la métaphore du poulpe de 

Verne, devenu un véritable archétype steampunk48. 

 

La pieuvre comme symbole 
 

« Ce monstre, écrit Victor Hugo dans Les Travailleurs de la mer, 

est celui que les marins appellent poulpe, que la science appelle 

céphalopode, et que la légende appelle kraken49 ». Pourtant, nul 

besoin ŘΩŀƭƭŜǊ ƧǳǎǉǳŜ-là pour rendre compte du lien unissant cet 

animal marin aux auteurs et artistes qui vont nous intéresser ici. 

[ƻƛƴ ŘΩşǘǊŜ ǳƴ ζ monstre » ainsi que ƴƻǳǎ ǇƻǳǾƻƴǎ ƭΩŜƴǘŜƴŘǊŜ 

ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ±ƛŎǘƻǊ IǳƎƻ ƭΩŀ plutôt dépeint comme un animal 

fabuleux à sa manière :  

« Orphée, Homère et Hésiode n'ont pu faire que la Chimère ; Dieu a fait 

ƭŀ ǇƛŜǳǾǊŜΦ ώΧϐ [ŀ ǇƛŜǳǾǊŜ ƴϥŀ Ǉŀǎ ŘŜ ƳŀǎǎŜ ƳǳǎŎǳƭŀƛǊŜΣ Ǉŀǎ ŘŜ ŎǊƛ 

menaçant, pas de cuirasse, pas de corne, pas de dard, pas de pince, pas 

de queue prenante ou contondante, pas d'ailerons tranchants, pas 

d'ailerons onglés, pas d'épines, pas d'épée, pas de décharge électrique, 

pas de virus, pas de venin, pas de griffes, pas de bec, pas de dents. La 

pieuvre est de toutes les bêtes la plus formidablement armée50. »  

Et malgré les efforts de la science, le poulpe semble rester à la 

ŦǊƻƴǘƛŝǊŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜ ǊŞŜƭ Ŝǘ ƭŜ ƳŜǊǾŜƛƭƭŜǳȄΦ bΩŜǎǘ-ce pas également là 

que nous embarque le steampunk ? 

 

                                                           
48 [ŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ǇƛŜǳǾǊŜ Ŝǎǘ ƻƳƴƛǇǊŞǎŜƴǘŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ǇǊƻŦŜǎǎƛƻƴƴŜƭǎ ƻǳ ŀƳŀǘŜǳǊǎ 
du steampunk. Certains en ont même fait leur marque de fabriqueΣ ŎƻƳƳŜ ƭΩŀƳŞǊƛŎŀƛƴ Brian Kesinger. Une 
ǾŞǊƛǘŀōƭŜ ŞǘǳŘŜ ƳŞǊƛǘŜǊŀƛǘ ŘΩşǘǊŜ ƳŜƴŞŜ ǎǳǊ ŎŜ ǇƘŞƴƻƳŝƴŜΦ 
49 /ΩŜǎǘ Řŀƴǎ ŎŜ ƳşƳŜ ǊƻƳŀƴ ŘŜ ±ƛŎǘƻǊ IǳƎƻ ǉǳŜ ƭŜ Ƴƻǘ ζ pieuvre » apparaît pour la première fois dans la 
langue française. Il supplantera rapidement les autres appellations pour devenir la plus populaires.  (Les 
Travailleurs de la mer, Paris, Arvensa Editions, 2013, p.344.) 
50 Ibid. p.342. 

Victor Hugo, Les Travailleurs de la mer : La Pieuvre,  
Plume, pinceau, encre brune et lavis sur papier crème 
(357 x 259 mn). Vers 1866. 
BnF, Manuscrits, NAF 247452, fol. 382., Paris 
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Une pieuvre est solitaire. Elle ne rencontre ses congénères que pour se reproduire, sinon elle les 

dévore ou est dévorée. Quand Jules Verne convoque les Romantiques, et en particulier Victor Hugo, 

ǎƻǳǎ ƭŜǎ ǘǊŀƛǘǎ ŘΩǳƴŜ ǇƛŜǳǾǊŜ ƎŞŀƴǘŜ Řŀƴǎ Vingt Mille Lieues sous les MersΣ ƛƭ ƴΩŀ ǇǊƻōŀōƭŜƳŜƴǘ Ǉŀǎ 

ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ǉǳΩƛƭ Ǿŀ Ł ǎƻƴ ǘƻur devenir une de ses fabuleuses créatures pour bien des auteurs après lui 

ς parmi eux, Albert Robida Ŝǎǘ ƭΩǳƴ ŘŜǎ ǇǊŜƳƛŜǊǎ. /ΩŜǎǘ ŀǾŀƴǘ ǘƻǳǘ ǇƻǳǊ ƳƻƴǘǊŜǊ Ł ǉǳŜƭ Ǉƻƛƴǘ ŘŜǎ 

ƘƻƳƳŜǎ ŎƻƳƳŜ ±ƛŎǘƻǊ IǳƎƻ ƭΩƻƴǘ ƛƴŦƭǳŜƴŎŞ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ƛƴǘƛƳƛŘŞ ǉǳŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ ƭŜǎ convertit en cette 

pieuvre géante qui donnera tant de fil à retordre au Capitaine Némo. /ƻƳƳŜƴǘ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜǊ ŘŜ ŎŜǎ géants 

sans troquer sa propre personnalité ?  

En revanche, une pieuvre donne sans hésiter sa vie pour sa progéniture. Outre les connexions que 

nous leur connaissons, ƴƻǘǊŜ ǘǊƛƻ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ français a donc Ŧŀƛǘ ŘΩƛƴƴƻƳōǊŀōƭŜǎ ǇŜǘƛǘǎΦ Ceux-ci, artistes 

de tout poil, se sont inlassablement nourris de la nourriture intellectuelle laissée gracieusement 

derrière eux par leurs pères spirituels, pourrait-on dire. De cette manière, nƻǳǎ ƭΩŀǾƻƴǎ ǾǳΣ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ 

a inspiré les premiers romans de gare et comics qui, eux-mêmes, ont fini par donner naissance à la 

science-ŦƛŎǘƛƻƴ Ŝǘ Ł ǎŜǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ǊŀƳƛŦƛŎŀǘƛƻƴǎΣ ƧǳǎǉǳΩŀǳ steampunk. Mais si ce mouvement est 

aujourŘΩƘǳƛ Ł ƭŀ Ŧƻƛǎ ƭƛǘǘŞǊŀƛǊŜ Ŝǘ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜΣ multipliant les descendances possibles de Jules Verne et ses 

contemporains, ŎΩŜǎǘ ǉǳŜ ƭŜ XIX e siècle est celui où a commencé à se nouer une véritable relation 

entre les récits et leurs illustrations, entre texte et image ; sƛ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ ƛƴǎǇƛǊŀ !ƭōŜǊǘ wƻōƛŘŀΣ ŎΩŜǎǘ 

parce que ses récits étaient finement illustrés51. Une pratique qui était alors en train de se trouver un 

nouvel essor. 

 

Cela, nous le devons en grande partie Ł ƭΩŞŘƛǘŜǳǊ tƛŜǊǊŜ-Jules Hetzel qui agit comme le point central 

ŘŜǎ ŎƻƴƴŜȄƛƻƴǎ ŜƴǘǊŜ ƴƻǘǊŜ ǘǊƛƴƛǘŞ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ ŀǇǇŀǊŜƳƳŜƴǘ ǎƛ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎΦ Au XIX e siècle Hetzel est 

ƭΩŞŘƛǘŜǳǊ ŘŜ ±ƛŎǘƻǊ IǳƎƻ Ŝǘ ŘŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ Ŝǘ ƛƭ ƳŜǘ ǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘΩƘƻƴƴŜǳǊ Ł ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ ƭŀ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ 

enfantine encore balbutiante52. Il fait notamment rééditer les Contes de Perrault où les illustrations 

sont encore « fréquemment réduites à un frontispice et à une vignette par conte » transmettant « une 

imagerie merveilleuse restreinte53 ». La nouvelle édition, illustrée par Gustave Doré, est très différente 

ǇǳƛǎǉǳΩŜƭƭŜ ζ ne comporte pas de vignettes mais quarante grandes compositions en pleine page, 

ǇǊƻǇƻǎŀƴǘ ǳƴ ǊŜƎŀǊŘ ƴŜǳŦ ǎǳǊ ƭŜǎ ŎƻƴǘŜǎ Ŝǘ ŜƴǊƛŎƘƛǎǎŀƴǘ ŀƛƴǎƛ ŎƻƴǎƛŘŞǊŀōƭŜƳŜƴǘ ƭΩƛŎƻƴƻƎǊŀǇƘƛŜ ŘŜ 

                                                           
51 Albert Rodiba est parfois surnommé « le Jules Verne du crayon » (Voir Daniel Fondanèche, « Albert Robida », 
in [ŀ ƭƛǘǘŞǊŀǘǳǊŜ ŘΩƛƳŀƎƛƴŀǘƛƻƴ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜ, Amsterdam, Editions Rodopi, 2012, p.218.) 
52 [ΩŞŎƻƭŜ ŘŜǾƛŜƴǘ ƎǊŀǘǳƛǘŜΣ ƭŀƠǉǳŜ Ŝǘ ƭΩƛƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴ ƻōƭƛƎŀǘƻƛǊŜ ƳşƳŜ ǎƛ ŜƭƭŜ ǎŜ Ŧŀƛǘ ŜƴŎƻǊŜ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ł ŘƻƳƛŎƛƭŜ 
ŀǾŀƴǘ ǉǳŜ ƴŜ ǎŜ ŘŞǾŜƭƻǇǇŜ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ƭΩŞŎƻƭŜ ǇǊƛƳŀƛǊŜΦ 
53 Cécile Pichon-Bonin, « L'illustration du livre pour enfants : autour des Contes de Perrault », issu du site 
[ΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ǇŀǊ ƭΩƛƳŀƎŜ, URL (consultée le 02/03/2014) : http://www.histoire-
image.org/site/etude_comp/etude_comp_detail.php?i=801#sthash.XTz0LXUz.dpuf 
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certains textes54. » Un nouveau processus est en route : il est désormais possible de découvrir une 

histoire non seulement par les mots mais aussi par les images. 

 

Mais le lectorat du XIX e ǎƛŝŎƭŜ ƴŜ ǎŜ ŎƻƳǇƻǎŜ Ǉŀǎ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ ŘΩŜƴŦŀƴǘǎ Τ ƭΩŞŘƛǘƛƻƴ ǎŜ Řƻƛǘ ŘŜ ǘƻǳŎƘŜǊ 

ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǳƴ ǇǳōƭƛŎ ŘΩŀŘǳƭǘŜs de plus en plus important et à la recherche de lectures divertissantes. 

[ŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭƛǾǊŜǎ ǎΩƛƴŘǳǎǘǊƛŀƭƛǎŜ ǘŀƴŘƛǎ ǉǳŜ ƭŜ ƴƛǾŜŀǳ ŘΩŀƭǇƘŀōŞǘƛǎŀǘƛƻƴ ŀǳƎƳŜƴǘŜ. Avec le 

développement de la presse, les éditeurs comprennent que là va pouvoir être conquise une grande 

partie de leur audience. Les ǊƻƳŀƴǎ ǎΩŀŦŦƛŎƘŜƴǘ alors Řŀƴǎ ƭŜǎ ƧƻǳǊƴŀǳȄ ǎƻǳǎ ƭŀ ŦƻǊƳŜ ŘΩŞǇƛǎƻŘŜǎ 

hebdomadaires : les romans-feuilletons. Le livre devient un bien de consommation courante et la 

littérature populaire ne cesse de gagner du terrain tout au long Řǳ ǎƛŝŎƭŜΦ tƻǳǊ ǎǳǎŎƛǘŜǊ ƭΩƛƴǘŞǊşǘ ǇƻǳǊ 

ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ ƭŜǎ ŞŘƛǘŜǳǊǎ ƻƴǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǊŜŎƻǳǊǎ Ł ƭΩƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛƻƴ afin de composer des affiches 

publicitaires qui annoncent les futures publications. /Ŝǎ ƛƳŀƎŜǎ ƻƴǘ ǇƻǳǊ ōǳǘ ŘΩŀǘǘƛǊŜǊ ƭΩǆƛƭ Ŝǘ 

ŘΩƛƴǘǊƛƎǳŜǊ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳr. Au final, la littérature est de plus en plus imagée, et la pratique illustrative 

ƴΩŜǎǘ Ǉƭǳǎ ƳŀǊƎƛƴŀƭƛǎŞŜ ; au contraire, elle vient compléter le livre, le rendre plus attrayant mais aussi 

développer son imaginaire. Comme une pieuvre, pour reprendre encore une fois cette image, 

ƭΩƛƴŘǳǎǘǊƛŜ Řǳ ƭƛǾǊŜ ǎΩŜǎǘ Ŧŀƛte tentaculaire et de multiples espèces. 

Le steampunk Ŝǎǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǳƴ ǇŀǊŦŀƛǘ ŜȄŜƳǇƭŜ ŘŜ ƭΩalliance des pratiques artistiques au profit du 

ŘŞǾŜƭƻǇǇŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΦ tŀǊƳƛ ƭŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ǉǳƛ ƭŜ ǇǊŀǘƛǉǳŜƴǘ Ŝǘ ǉǳƛ ǎƻƴǘ ǎŀƴǎ ŎƻƴǘŜǎǘŜ ƭŜǎ 

« descendants pieuvres η ŘŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜΣ !ƭōŜǊǘ wƻōƛŘŀ Ŝǘ ±ƛŎǘƻǊ IǳƎƻΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ŦǊŀƴœŀƛǎ 5ƛŘƛŜǊ DǊŀŦŦŜǘΣ 

dont il sera plusieurs fois question dans cette étude, est un excellent exemple de ce que le mouvement 

a vu émerger de meilleur. Par exemple, si nous devons à Edouard Riou et Alphonse de Neuville les 

illustrations du premier tirage de Vingt Mille Lieues sous les Mers ς des gravures qui ont laissé une 

trace certaine du récit dans l'imaginaire collectif ς c'est un récit qui inspire encore grandement 

aujourd'hui et qui donne lieu à des créations graphiques dites steampunks. Didier Graffet a ainsi 

notamment illustré une des nombreuses rééditions de ce roman55 non sans s'inspirer grandement du 

travail de ses prédécesseurs56Φ Lƭ Ŧŀǳǘ ŘƛǊŜ ǉǳŜ ŎΩŜǎǘ ƧǳǎǘŜƳŜƴǘ ǳƴŜ ǊŞŀŘŀǇǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜ ŘŜ 

Jules Verne par Disney (1954)Σ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ƭΩǳƴ ŘŜǎ ǇǊŜƳƛŜǊǎ ƳƻŘŝƭŜǎ du steampunks. Un modèle 

Řƻƴǘ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜ ŎƭŀƛǊŜƳŜƴǘ 5ƛŘƛŜǊ DǊŀŦŦŜǘ Řŀƴǎ ǎŜǎ ǊŞŎŜƴǘŜǎ ƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛƻƴǎ Υ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ Řǳ bŀǳǘƛƭǳǎ ŀƛƴǎƛ 

représenté, de sa coque à son intérieur, est désormais devenu mythique pour le mouvement57.  

                                                           
54 Ibidem. 
55 Jules Verne, Illustré par Didier Graffet, Vingt mille lieues sous les mers, Paris, Gründ, coll. « Contes et 
Poème », 2002, 541p. 
56 Cf. images p.30. 
57 Cf. images p.31. 
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Or, si de nombreuses personnes pensent aujourdΩƘǳƛ ǉǳŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ Şǘŀƛǘ ǳƴ ŀǳǘŜǳǊ steampunk, ce 

ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀƛǎƻƴΦ En effet, les ƎǊŀƴŘǎ ŀǳǘŜǳǊǎ ŘΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴ Řǳ XIX e siècle avaient tous pour petit 

« défaut » - ǎΩƛƭ ƭΩƻƴ ǇŜǳǘ ŀǇǇŜƭŜǊ œŀ ŀƛƴǎƛ ς ŘŜ ǎŜ ǇǊƻƧŜǘŜǊ Řŀƴǎ ƭΩŀǾŜƴƛǊ ǎŀƴǎ ǎŜ ǎƻǳŎƛŜǊ ŘŜ ƭΩŞǾƻƭǳǘƛƻƴ 

de la mode. /ŜǘǘŜ ǎƻǊǘŜ ŘΩŀƴŀŎƘǊƻƴƛǎƳŜ ǇŜǳǘ ǎΩŜȄǇƭƛǉǳŜǊ ǇŀǊ ƭŀ ǇƭŀǳǎƛōƭŜ ǾƻƭƻƴǘŞ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ŘŜ 

ǇŜǊƳŜǘǘǊŜ Ł ƭŜǳǊ ǇǳōƭƛŎ ŘŜ ǎΩƛŘŜƴǘƛŦƛŜǊ ŀǳȄ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ŘŜ ƭeurs anticƛǇŀǘƛƻƴǎΦ [Ωŀncrage du spectateur 

se joue ici en trois temps, comme ǇƻǳǾŀƛǘ ƭΩŜȄǇƭƛǉǳŜǊ Roland Barthes dans La Chambre Claire : « mon 

présent, le temps de Jésus et celui du photographe58 » se transforme ici en présent du spectateur du 

XIX e siècle, ǘŜƳǇǎ ŦƛŎǘƛŦ ŘŞŎǊƛǘ ǇŀǊ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŝǘ Ŝƴ ƴƻǘǊŜ ǘŜƳǇǎΣ ŀȅŀƴǘ ŘŞǇŀǎǎŞ ƭŜ ǘŜƳǇǎ ŀƴǘƛŎƛǇŞ Ŝǘ ŀȅŀƴǘ 

vu, depuis, émergé les esthétiques rétrofuturistes qui se basent sur le même schéma59. Le résultat est 

un art steampunk ŀǾŀƴǘ ƭΩƘŜǳǊŜ Ŝƴ ŎŜ ǎŜƴǎ ƻǴ ƭŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ Ǌessemblent énormément à ce que 

produisent les artistes contemporains du mouvement : des hauts-de-forme côtoient des automates 

ultrasophistiqués, faits ŘŜ ǇƻǊŎŜƭŀƛƴŜΣ ŘŜ ǊƻǳŀƎŜǎ Ŝǘ ŘΩŀŎƛŜǊ Ŝǘ ŘŜǎ ŦƛŀŎǊŜǎ Ǿƻƭŀƴǘǎ ŎǊŀǇƻǘŜƴǘ ŘŜ ƭŀ 

vapeur au-dessus des rues de Londres ou de Paris. Au final, leurs récits ont beau se dérouler au beau 

milieu du XX e ǎƛŝŎƭŜΣ ƭŜǳǊǎ ǇǊƻǘŀƎƻƴƛǎǘŜǎ ǎŜƳōƭŜƴǘ ŀǾƻƛǊ ŞǘŞ ǇǊƻǇǳƭǎŞǎ ŘΩǳƴŜ ŞǇƻǉǳŜ Ł ƭΩŀǳǘǊŜ ŀǾŜŎ 

seulement un peu de technologie en plus.  

 

                                                           
58 Roland Barthes, La Chambre Claire. Note sur la photographie, tŀǊƛǎΣ 9Řƛǘƛƻƴǎ ŘŜ ƭΩ9ǘƻƛƭŜΣ DŀƭƭƛƳŀǊŘ Ŝǘ 9Řƛǘƛƻƴǎ 
du Seuil, 1980, p.151. 
59 [ŀ ǎŜǳƭŜ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ ǊŞǎƛŘŜ Řŀƴǎ ƭŜ ǘŜƳǇǎ ŦƛŎǘƛŦ ŘŞŎǊƛǘ ǇŀǊ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Υ Řŀƴǎ ƭŜ Ŏŀǎ ŘŜ ƭΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ǿƛǘ ŀǳ 
XIXe ǎƛŝŎƭŜ ŎƻƳƳŜ ǎŜǎ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊǎ ŘΩŀƭƻǊǎΦ Lƭ Ŝǎǘ ŘƻƴŎ ƴƻǊƳŀl que cette époque lui serve de base esthétique 
puisque le public doit pouvoir se projeter dans ses récits futuristes. Dans le cas du steampunkΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŝǎǘ 
ƴƻǘǊŜ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ Ƴŀƛǎ ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǉǳΩƛƭ ŜƳǇƭƻƛŜ Ŝǎǘ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŎŜƭƭŜ Řǳ ·L·e ǎƛŝŎƭŜΦ [ΩŜƴŎǊŀƎŜ Řu spectateur se 
ƧƻǳŜ Řŀƴǎ ƭΩŀǘǘǊŀƛǘ ǇƻǳǊ ƭΩŞǇƻǉǳŜ ǉǳƛ ŀ ƭŀƛǎǎŞ ŘŜ ƴƻƳōǊŜǳǎŜǎ ǘǊŀŎŜǎ Řŀƴǎ ƴƻǘǊŜ ǇǊŞǎŜƴǘΦ 
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Dans ce domaine, si Jules Verne est incontestablement la source d'inspiration littéraire du 

steampunk, Albert Robida est véritablement celui qui contribue à lui offrir son esthétique si 

ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜΦ tǊŜƴƻƴǎ ƭΩŜȄŜƳǇƭŜ ŘŜ ǎŜǎ ŜƳōŀǊŎŀǘƛƻƴǎ ǉǳƛ ȊŝōǊŜƴǘ ƭŜ ŎƛŜƭ ŘŜ tŀǊƛǎ Ł ƭΩƘŜǳǊŜ ƻǴ ƭŜǎ ƎŜƴǎ 

quittent les théâtres Τ ŜƭƭŜǎ ǎƻƴǘ ŞǘƻƴƴŜƳŜƴǘ ǎŜƳōƭŀōƭŜǎ Ł ŎŜƭƭŜǎ ǉǳŜ ǊŞŀƭƛǎŜƴǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ 5ƛŘƛŜǊ 

Graffet et ses contemporains. Et vice versa ! 

Il est par exemple possible de comparer clairement sa vision de Paris la nuit60, issue de son roman 

ŘΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴ Le Vingtième Siècle (1883)Σ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŘŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction steampunk de 2003, 

/ƻƴŦŜǎǎƛƻƴǎ ŘΩǳƴ ŀǳǘƻƳŀǘŜ ƳŀƴƎŜǳǊ ŘΩƻǇƛǳƳ. 9ƴ ŜŦŦŜǘΣ ŎŜǘǘŜ ƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛƻƴ ǘȅǇƛǉǳŜ ŘΩ!ƭōŜǊǘ wƻōƛŘŀ ς 

ŎƻƳƳŜ ǇǊƻōŀōƭŜƳŜƴǘ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƛǎǎǳŜǎ ŘŜ ǎƻƴ ƳşƳŜ ƻǳǾǊŀƎŜ ς semble avoir grandement inspiré les 

premières pages du roman de Mathieu Gaborit et Fabrice Colin alors que tout juste cent vingt ans 

ǎŞǇŀǊŜƴǘ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ǆǳǾǊŜǎ ŀǳȄ ǾƻŎŀǘƛƻƴǎ ōƛŜƴ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ. Texte et image pourraient presque se 

ŎƻƴŦƻƴŘǊŜΣ ŎƻƳƳŜ ǎΩƛƭǎ ǎƻǊǘŀƛŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ǎŜǳƭŜ Ŝǘ ƳşƳŜ ǆǳǾǊŜΣ ǘŀƴǘ ƭŀ ǎŎŝƴŜ ŘŞŎǊƛǘŜ ǇŀǊ ƭΩǳƴ Ŝǘ ƳƻƴǘǊŞŜ 

ǇŀǊ ƭΩŀǳǘǊŜ ǎŜƳōƭŜ ƛŘŜƴǘƛǉǳŜ :  

« !ǊǊƛǾŞŜ ǎƻǳǎ ƭŜǎ ŎƻƳōƭŜǎΣ ƧŜ Ǉƻǳǎǎŀƛ ƭŀ ǇƻǊǘŜ ŘŜ ǎŜǊǾƛŎŜ Ŝǘ ƳΩŀǾŀƴœŀƛ ǎǳǊ ƭŀ ǇƭŀǘŜ-

ŦƻǊƳŜ ŘΩŜƳōŀǊǉǳŜƳŜƴǘΦ aƻƴ ŀŞǊƻŎŀō Şǘŀƛǘ ƭŁΣ ŎƻƳƳŜ ŎƘŀǉǳŜ ƳŀǊŘƛ ǎƻƛǊΦ ώΧϐ 

Notre aérocab qui, comme tous les appareils volants, fonctionnait aux cristaux 

ŘΩŞǘƘŜǊΣ Şǘŀƛǘ ǳƴŜ ǎƻǊǘŜ ŘŜ ōŀǊǉǳŜ ŀŞǊƛŜƴƴŜΦ Lƭ Şǘŀƛǘ ŎƻƴǎǘƛǘǳŞ ŘΩǳƴŜ ŎŀōƛƴŜ ŘŜ ōƻƛǎ 

ǎŜƳōƭŀōƭŜ Ł ŎŜƭƭŜ ŘΩǳƴ ōŀǘŜŀǳ Ŝǘ ƎŀǊƴƛŜ ŘŜ ŘŜǳȄ ōŀƴǉǳŜǘǘŜǎ ŘŜ ŎǳƛǊΣ Ŝǘ ŘΩǳƴ ŞƴƻǊƳŜ 

baƭƭƻƴ ǉǳƛ ƭŜ ƳŀƛƴǘŜƴŀƛǘ Ŝƴ ƭΩŀƛǊ ǇŀǊ ǳƴŜ ǎŞǊƛŜ ŘŜ Ŧƛƭƛƴǎ ŘΩŀŎƛŜǊ ŦƛȄŞǎ ŀǳȄ ǊŜōƻǊŘǎ Ŝǘ Ł 

ƭŀ ǇƻǳǇŜΦ ώΧϐ {ǳǊǾƻƭŜǊ tŀǊƛǎ ǳƴ ǎƻƛǊ ŘΩŞǘŞΣ ǉǳŀƴŘ ƭŜǎ ŘŜǊƴƛŜǊǎ ŦŜǳȄ Řǳ ŎǊŞǇǳǎŎǳƭŜ 

ŀŎƘŜǾŀƛŜƴǘ ŘΩŜƳōǊŀǎŜǊ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴ Ŝǘ ǉǳŜ ƭŀ ǾƛƭƭŜ ǘƻǳǘ ŜƴǘƛŝǊŜ ǎŜƳōƭŀƛǘ ǎΩŀƴƛƳŜǊ ŘΩǳƴŜ 

viŜ ŦƻƛǎƻƴƴŀƴǘŜ Ŝǘ ŞƭŜŎǘǊƛǉǳŜΣ Ŧŀƛǎŀƛǘ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜǎ ŎƘƻǎŜǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ōŜƭƭŜǎ ǉǳΩƻƴ ǇǳƛǎǎŜ 

ƛƳŀƎƛƴŜǊΦ 5Ŝ ƴƻǎ ŞǘǊŀǾŜǎ ŦŜƴŘŀƴǘ ƭΩŀƛǊΣ ƴƻǳǎ Ŧƛƭƛƻƴǎ Řŀƴǎ ƭŜǎ ōǊǳƳŜǎ Řǳ ǎƻƛǊ Ŝǘ ƭŀ ǾƛƭƭŜ 

ǎŎƛƴǘƛƭƭŀƛǘ ǎƻǳǎ ƴƻǎ ǇƛŜŘǎ ŎƻƳƳŜ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǇǊŞŎƛŜǳȄ ŘŜǎ ǘǊŞǎƻǊǎΦ ώΧϐ tŀǊǘƻǳǘ ŀǳǘƻǳǊ Ře 

nous, bien au-dessus de la ville, aéroscaphes aux longues rangées de fenêtres, 

ŦƛŀŎǊŜǎ Ǿƻƭŀƴǘǎ Ƴǳƴƛǎ ŘΩŀƛƭŜǎ ŦŀŎǘƛŎŜǎΣ ŀŞǊƻŎŀǊǎ Ŝǘ ŀŞǊƻŎŀōǎ Ǉƭǳǎ ǇŜǘƛǘǎΣ Ƴŀƛǎ Ǉƭǳǎ 

ŀƎƛƭŜǎ ŀǳǎǎƛΣ ƻǊŎƘŜǎǘǊŀƛŜƴǘ ǳƴ ƳŀƎƴƛŦƛǉǳŜ ōŀƭƭŜǘ ŀŞǊƛŜƴΦ ώΧϐ /Ł Ŝǘ ƭŁΣ ŘΩƛƳƳŜƴǎŜǎ 

coupoles ŎǳƛǾǊŞŜǎ ǎΩƻǳǾǊŀƛŜƴǘ Ł ƭΩŀƴƎƭŜ ŘŜǎ ƛƳƳŜǳōƭŜǎ ƻǳ ŀǳ ǎƻƳƳŜǘ ŘΩǳƴŜ ǘƻǳǊ 

ǇǊƛǾŞŜ ǇƻǳǊ ƭŜǎ ƭŀƛǎǎŜǊ ǇŀǊǘƛǊ ƻǳ ƭŜǎ ŀŎŎǳŜƛƭƭƛǊ Ŝƴ ƭŜǳǊ ǎŜƛƴΦ ώΧϐ 5ŀƴǎ ƭŜ ƭƻƛƴǘŀƛƴ 

ǎΩŀǾŀƴœŀƛǘΣ ŞƳŜǊƎŜŀƴǘ ŘŜǎ ōǊǳƳŜǎΣ ǳƴ ƎƛƎŀƴǘŜǎǉǳŜ ŀŞǊƻǇŀǉǳŜōƻǘΣ ŀǊǊƛǾŀƴǘ 

ǇǊƻōŀōƭŜƳŜƴǘ ŘΩ!ƳŞǊƛǉǳŜ61. » 

On ǇŀǊƭŜΣ Řŀƴǎ ŎŜ ŎŀǎΣ ŘΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎǘŜ steampunk : les inventions imaginées ressemblent 

Ł ŎŜƭƭŜǎ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ǳǘƛƭƛǎƻƴǎ Ł ŎŜ ƧƻǳǊ Ƴŀƛǎ ƭŜ ǎǘȅƭŜ ǉǳΩŜƭƭŜǎ ŀǊōƻǊŜƴǘ Ŝǎǘ ŎŜƭǳƛ Řǳ XIX e siècle.  

                                                           
60 Cf. image p.33.  
61 Fabrice Colin et Mathieu Gaborit, Confessions d'un automate Mangeur d'Opium, op.cit., p.21-25. 



33 
 

  

Albert Robida, Paris la nuit, Illustration issue du roman dΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴ Le vingtième siècle, 1883 
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Un ƧŜǳ ŘŜ ƭΩŜǎǇǊƛǘ 
 

 [ΩŜȄŜƳǇƭŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ aƻƴǘǇŜƭƭƛŞǊŀƛƴ {ŀƳ ±ŀƴ hƭŦŦŜƴ Ŝǎǘ ǘƻǳǘ Ł Ŧŀƛǘ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛŦ ŘŜǎ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞǎ 

offertes par le steampunk. Il y voit un jeu de jonctions entre époques qui consiste à revisiter un temps 

Ŝƴ ŦƻƴŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎǇǊƛǘ ŘΩǳƴ ŀǳǘǊŜΦ tƻǳǊ ƭǳƛΣ ƭŜ steampunk ƴΩŜǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ǉǳΩǳƴŜ ŘŜǎ ƳǳƭǘƛǇƭŜǎ 

ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞǎ ŘŜ ƧƻƴŎǘƛƻƴǎ Ŝǘ ƛƭ Ŝƴ ŜȄƛǎǘŜ ōƛŜƴ ŘΩŀǳǘǊŜǎ :  

« Le plus souvent, il [le steampunk] se passe dans le cadre rétro/vintage dΩǳƴ 

univers parallèle tout en étant vu et appréhendé à travers le prisme de notre 

siècle. De ce point de vue, les possibilités et les perspectives deviennent infinies. 

Par exemple, à quoi notre époque actuelle ressemblerait si elle était adaptée à la 

ƭǳƳƛŝǊŜ ŘŜ нмлл Κ tŀǊŎŜ ǉǳŜ ŎϥŜǎǘ ŎŜ Řƻƴǘ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘΦ vǳŀƴŘ !ƭōŜǊǘ wƻōƛŘŀ ƛƳŀƎƛƴŀƛǘ 

l'avenir, il le faisait à travers la mode et l'architecture de son temps. Maintenant, 

nous revisitons le passé en utilisant la technologie et de la mentalité de notre 

ŞǇƻǉǳŜΦ Lƭ ǎϥŀƎƛǘ ŘΩǳƴ ƧŜǳ ŦŀǎŎƛƴŀƴǘ Ƴŀƛǎ ƭŜ steampunk ƴŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ǉǳΩǳƴŜ ǎŜǳƭŜ 

des nombreuses jonctions possibles alors que toutes les jonctions, que ce soit 

entre le XIXe siècle et le XXe siècle ou au XIXe siècle avec le XVIIIe siècle, parmi 

ōŜŀǳŎƻǳǇ ŘΩŀǳǘǊŜǎΣ ǎƻƴǘ ƛƴǘŞǊŜǎǎŀƴǘŜǎ Ł ŘŞǾŜƭƻǇǇŜǊ62. » 

Il faut dire que Sam van Olffen pousse ce « ƧŜǳ ŘŜ ƭΩŜǎǇǊƛǘ » très loin et, de ce fait, colle parfaitement 

à la définition que Daniel Riche donne du steampunk63 : dans son univers imaginaire, le futur semble 

Ŝƴ ŜŦŦŜǘ şǘǊŜ ŀŘǾŜƴǳ Ǉƭǳǎ ǘƾǘ ǉǳŜ Řŀƴǎ ƴƻǘǊŜ ƳƻƴŘŜ ǊŞŜƭΦ /ΩŜǎǘ ǇƻǳǊǉǳƻƛ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ŏƻƴœƻƛǘ ŘŜǎ 

compositions plastiques64 qui se situent entre plusieurs genres rétrofuturistes que sont le steampunk 

όǉǳŜ ƭΩƻƴ ǎƛǘǳŜ ǇǊƛƴŎipalement de la Révolution Française à la Première Guerre Mondiale) mais aussi 

ses extrapolations comme le dieselpunk (de la Première Guerre Mondiale aux années 50) ou encore 

ƭΩŀǘƻƳǇǳƴƪ όŀǇǊŝǎ ƭΩŜȄǇƭƻǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ōƻƳōŜ ŀǘƻƳƛǉǳŜ Ŝǘ ǎŜ ōŀǎŀƴǘ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭŜ ŎƻƴǘŜȄǘŜ ŘŜ 

la Guerre Froide). En conséquence, Sam van Olffen produit des illustrations qui nous parlent de 

                                                           
62 ¢ǊŀŘǳƛǘ ŘŜ ƭΩŀƴƎƭŀƛǎ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘŜǎ propos recueillis par Art Donovan (dir.), The art of steampunk: extraordinary devices 

and ingenious contraptions from the leading artists of the steampunk movement, Petersburg (PA), Fox Chapel 
Publishing, 2013, p.64.) 
63 Cf. p.17. 
64 Il décrit ses illustrations comme étant du « graphic sampling  » (ƻǳ ǎŀƳǇƭƛƴƎ ŘΩƛƳŀƎŜΣ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǇŜǳǘ ǘǊŀŘǳƛǊŜ 
littéralement par échantillonnage graphique) parce que, tout comme un DJ des images (le terme « sampling » 
Ŝǎǘ ŘΩƻǊŘƛƴŀƛǊŜ ǇǊƻǇǊŜ ŀǳ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜǎ Disc-Jockey et autres professionnels de la musique. Il désigne le plus 
ǎƻǳǾŜƴǘ ƭŜ Ŧŀƛǘ ŘΩŀŎŎƻƭŜǊ ŘŜǎ ŜȄǘǊŀƛǘǎ ƳǳǎƛŎŀǳȄ ƭŜǎ ǳƴǎ ŀǳȄ ŀǳǘǊŜǎ ŀŦƛƴ ŘŜ ŎǊŞŜǊ ǳƴŜ ƴƻǳǾŜƭƭŜ ƳŞƭƻŘƛŜύ, il extrait 
des élŞƳŜƴǘǎ ŘΩǳƴŜ ƛƳŀƎŜ Ŝǘ ƭŜǎ ǇƭŀŎŜ hors de leur contexte afin de créer sa propre mélodie visuelle. (Voir : Art 
Donovan (dir.), The art of steampunk: extraordinary devices and ingenious contraptions from the leading artists of the 

steampunk movement, op.cit., p.64.) 
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ǇŞǊƛƻŘŜǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎ ǇǊŞŎƛǎŜǎ ǉǳΩƛƭ ǇŀǊǾƛŜƴǘ Ł ǊŜƴŘǊŜ ƛƴǘŜƳǇƻǊŜƭƭŜǎ ƎǊŃŎŜ Ł ƭΩǳŎƘǊƻƴƛŜ Ŝǘ Ł des procédés 

ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ ǉǳƛ ƴŜ ǎƻƴǘ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊ ǎŜǎ ǎƻǳǊŎŜǎ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴΦ  

Parmi elles, Albert Robida. Dans son Voyage de Fiançailles au XXe siècle, par exemple, la série 

ŘΩƛƳŀƎŜǎ ƛƴǘƛǘǳƭŞŜ Bio-Tox Romance, dans laquelle Sam van Olffen nous montre des scènes 

ŜƳōƭŞƳŀǘƛǉǳŜǎ ŘŜ ƭŀ ǾƛŜ ŘΩǳƴ ŎƻǳǇƭŜ, ƴΩaurait finalement pas détonné si Robida avait été lui-même 

vaporiste65 ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΦ 5u premier rendez-vous (Post-Nuke Restaurant) au mariage (Just Married) 

ƧǳǎǉǳΩŁ ƭŀ ƴŀƛǎǎŀƴŎŜ Řǳ ǇǊŜƳƛŜǊ ŜƴŦŀƴǘ όZyklon Baby), ces évènements se déroulent dans un monde 

brumeux où les personnages vivent le visage caché sous des masques à gaz et sont en partie robotisés. 

[Ωǳƴ ǇƻǊǘŜ ǳƴŜ ǇǊƻǘƘŝǎŜ ŘŜ ƧŀƳōŜΣ ƭΩŀǳǘǊŜ ŘŜ ōǊŀǎΣ ǇŀǊŦƻƛǎ ǘƻǳǘ ǎŜƳōƭŜ ŀǾƻƛǊ ŞǘŞ ǊŜƳǇƭŀŎŞ ǇŀǊ ƭŀ 

machine à teƭ Ǉƻƛƴǘ ǉǳΩƻƴ ƛƎƴƻǊŜ ǎƛ ƭŜǎ ƳŀǎǉǳŜǎ ŘƛǎǎƛƳǳƭŜƴǘ ǘƻǳƧƻǳǊǎ ŘŜǎ şǘǊŜǎ ƘǳƳŀƛƴǎ ƻǳ ǎΩƛƭǎ ƻƴǘ 

ŦƛƴŀƭŜƳŜƴǘ ƭŀƛǎǎŞ ǇƭŀŎŜ Ł ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ŘŜǇǳƛǎ ƭƻƴƎǘŜƳǇǎΦ 5ΩŀƛƭƭŜǳǊǎΣ Řŀƴǎ Zyklon Baby, nous pouvons 

nettement ŀǇŜǊŎŜǾƻƛǊ ǉǳŜ ƭΩŜƴŦŀƴǘ ƴΩŜƴ Ŝǎǘ Ǉŀǎ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ǳƴ Υ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘŞƧŁ ŘΩǳƴ şǘǊŜ ǊƻōƻǘƛǉǳŜ Řƻƴǘ 

ƭΩŀǇǇŀǊŜƴŎŜΣ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎΣ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŘŜǎ Ǉƭǳǎ ŀǘǘƛǊŀƴǘŜǎΦ {ŀ ōƻǳŎƘŜ ǎǇƘŞǊƛǉǳŜ ǊŜǎǎŜƳōƭŜ Ł ǘŜƭ Ǉƻƛƴǘ Ł ǳƴŜ 

ǇǊƛǎŜ ŘΩŀƭƛƳŜƴǘŀǘƛƻƴ ǉǳΩƻƴ ƛƳŀƎƛƴŜ ŀƛǎŞƳŜƴǘ ǉǳΩŜƭƭŜ ǎŜǊǾƛǊŀ ǘƾǘ ƻǳ ǘŀǊŘ Ł ƭŜ ǊŜƭƛŜǊ Ł ǳƴ ƳŀǎǉǳŜ ŎƻƳƳŜ 

ceux que portent ses « parents ». En outre, rappelons que le Zyklon B, qui est initialement un pesticide, 

Ŧǳǘ ǳǘƛƭƛǎŞ ǇŀǊ ƭŜǎ ƴŀȊƛǎ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŎƘŀƳōǊŜǎ Ł ƎŀȊ ŘŜǎ ŎŀƳǇǎ ŘΩŜȄǘŜǊƳƛƴŀǘƛƻƴ ŘǳǊŀƴǘ ƭŀ {ŜŎƻƴŘŜ DǳŜǊǊŜ 

Mondiale. Avec ce titre, Zyklon Baby, Sam van Olffen nous montre un monde fictif où le progrès a viré 

à la folie. 

Sam van Olffen dépeint ǳƴŜ ǎƻǊǘŜ ŘΩŜǳƎŞƴƛǎƳŜ ŜǘΣ ǇŀǊ ŜȄǘŜƴǎƛƻƴΣ ŘŜ ǘǊŀƴǎƘǳƳŀƴƛǎƳŜ ǎǳǊǾŜƴǳ Řŀƴǎ 

ce qui ressemble, esthétiquement, à notre passé. En ce sens, il ne se montre guère plus optimiste que 

                                                           
65 Surnom donné aux personnes pratiquant le steampunk en France ou dans les pays francophones, de façon 
professionnelle comme en amateur. 

Sam van Olffen, Bio-Tox Romance : Post-Nuke Restaurant ς Just Married ς Zyklon BabyΣ {ŀƳǇƭƛƴƎ ŘΩƛƳŀƎŜΣ tƘƻǘƻƳƻƴǘŀƎŜ ƴǳƳŞǊƛǉǳŜ  
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ǎƻƴ ƳŜƴǘƻǊΣ wƻōƛŘŀΣ ǉǳƛ ǎΩŀǘǘŜƴŘŀƛǘ ƭǳƛ ŀǳǎǎƛ Ł ŘŜǎ ŘŞǊƛǾŜǎ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛǉǳŜǎ ŀǳ ŎƻǳǊǎ Řǳ XX e siècle66. 

Souhaitons cependant que ce dernier ƴΩŀƛǘ ƧŀƳŀƛǎ Ŝǳ ƭΩƛƴǘǳƛǘƛƻƴ ŘŜǎ ŜȄŀŎǘƛƻƴǎ ǉǳƛ ǎŜ Ǉroduisirent 

réellement dans les camps de la mort. {ŀƳ ±ŀƴ hƭŦŦŜƴΣ ƭǳƛΣ ƴΩƘŞǎƛǘŜ Ǉŀǎ Ł ǳǎŜǊ ŘŜ ŎŜǎ ƛƳŀƎŜǎ ŘΩƘƻǊǊŜǳǊ 

qui hantent désormais notre inconscient collectif : loin du merveilleux scientifique chanté au XIX e 

siècle, il propose de façon acerbe sa proǇǊŜ ǾŜǊǎƛƻƴ ŘŜ ŎŜ ǉǳΩŀǳǊŀƛenǘ Ǉǳ şǘǊŜ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴΦ 

Il ne reproche bien sûr pas aux artistes du XIX e siècle de ne pas avoir prédit les détournements aussi 

dramatiques de la science et de la guerre, mais use du steampunk ǇƻǳǊ ǊŀǇǇŜƭŜǊ ƭΩƘƻǊǊŜǳǊΦ /Ŝƭŀ ƭǳƛ 

ǇŜǊƳŜǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ŘΩǳǎŜǊ ŘΩƘǳƳƻǳǊ ς ƳşƳŜ ǎΩƛƭ ǎΩŀǾŝǊŜ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŝǊŜƳŜƴǘ ŀŎƛŘŜ ς car la science-fiction 

rétrofuturiste se veut souvent débridée, au contraire des très nombreux récits futuristes sombres et 

fatalistes. « Avec le steampunkΣ ƴƻǳǎ ǎƻƳƳŜǎ ŀǳ ƳƻƳŜƴǘ ƳŞŘƛŀƴΣ ŜƴǘǊŜ ƭŀ ŘƛǎǇŀǊƛǘƛƻƴ Ŝǘ ƭΩŞƳŜǊƎŜƴŎŜΣ 

entre la décadence et la splendeur, entre les fastes de la monarchie et la plongée dans la mine67 » 

ŜȄǇƭƛǉǳŜƴǘ 9ǘƛŜƴƴŜ .ŀǊƛƭƭƛŜǊ Ŝǘ !ǊǘƘǳǊ aƻǊƎŀƴΦ /ΩŜǎǘ ŎŜ ƳƻƳŜƴǘ ǉǳŜ {ŀƳ Ǿŀƴ hlffen traduit dans ses 

ǆǳǾǊŜǎ ; cette « étrange contraction, ŎƻƳƳŜ ƭΩŀƧƻǳǘŜƴǘ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ŀǳǘŜǳǊǎΣ ǉǳƛ ŜƳōǊŀǎǎŜ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ 

ŘΩǳƴŜ ŞǇƻǉǳŜ Ŝǘ ŘŜ ǎŜǎ ŀǎǇŜŎǘǎ ǎŀƴǎ ŎƘŜǊŎƘŜǊ Ł ƭŜǎ ǘǊƛŜǊ ƴƛ Ł ƭŜǎ ŜȄǇƭƛǉǳŜǊΦ [Ŝ steampunk ne fait jamais 

ƻŦŦƛŎŜ ŘΩƘƛǎǘƻǊƛŜƴ ŘƻƴƴŜǳǊ ŘŜ ƭeçon68. » [ΩƻǊƛƎƛƴŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ Řǳ ƳƻƴǘǇŜƭƭƛŞǊŀƛƴ Ŝǎǘ ŘŜ ŦƻǊƳŜǊ ǳƴ 

devoir de mémoire tout en semblant illustrer un monde passé et imaginaire.   

                                                           
66 Voir Albert Robida, La guerre au Vingtième siècle, 1887. 
67 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le guide steampunk, op. cit., p.17. 
68 Ibidem. 

Sam van Olffen, Zyklon Baby όŘŞǘŀƛƭύΣ {ŀƳǇƭƛƴƎ ŘΩƛƳŀƎŜΣ tƘƻǘƻƳƻƴǘŀƎŜ ƴǳƳŞǊƛǉǳŜ 
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Sam van Olffen, Les vieux amantsΣ {ŀƳǇƭƛƴƎ ŘΩimage, Photomontage numérique     
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Au final, dans leur ville faite de poutrelles soutenant des verrières dont on peine à comprendre sur 

ǉǳŜƭ ŎƛŜƭ ŜƭƭŜǎ ǇŜǳǾŜƴǘ ōƛŜƴ ǎΩƻǳǾǊƛǊΣ ƭŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ǎŜƳōƭŜƴǘ ŎƻƴǘƛƴǳŜǊ ƴŀƠǾŜƳŜƴǘ ƭŜǳǊ ǾƛŜ Řŀƴǎ ǳƴ 

univers où elle ne semble plus avoir sa place, engloutie par les gaz mortels. Dans ces images, tout 

semble à tel point apocalyptique et les scènes tellement normales, pourtant, que tout devient 

ŀōŜǊǊŀƴǘΦ 5Ωŀǳǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ ǉǳŜ {ŀƳ Ǿŀƴ hƭŦŦŜƴ ƴΩƘŞǎƛǘŜ Ǉŀǎ Ł ŘƻƴƴŜǊ ŘŜǎ ǘƛǘǊŜǎ ǾƛŦǎ Ł ǎŜǎ ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ : « Post-

Nuke Restaurant » évoquant par exempƭŜ ƭΩƛŘŞŜ ŘΩǳƴ ŘƞƴŜǊ Ŝƴ ŀƳƻǳǊŜǳȄ ŀǇǊŝǎ ǳƴŜ ŜȄǇƭƻǎƛƻƴ ƴǳŎƭŞŀƛǊŜΦ 

/ƻƳƳŜ ǎƛ ƭŜ ŎƻǳǇƭŜ ǾŜƴŀƛǘ ŦşǘŜǊ ƭΩŞǾŝƴŜƳŜƴǘ : « Tu reprendras bien un peu radioactivité, chérie ? » Les 

deux fleurs rouges, seuls éléments colorés de la composition, ne sont pas sans rappeler les petites 

ƛƳŀƎŜǎ ƳƛƎƴƻƴƴŜǎ ǉǳŜ ƭΩon accole à ses photos-ǎƻǳǾŜƴƛǊǎ ŘŜ ōŞƎǳƛƴ ŘΩŀŘƻƭŜǎŎŜƴǘΦ 9ƭƭŜǎ ŘŞǘƻƴƴŜƴǘ ŎŀǊ 

ŜƭƭŜǎ ƴΩƻƴǘ ǊƛŜƴ Ł ŦŀƛǊŜ ƭŁ Ƴŀƛǎ ŀŎŎŜƴǘǳŜƴǘ ƭΩŀōǎǳǊŘƛǘŞ ŘŜ ƭŀ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴ ƳƻƴǘǊŞŜΦ 

Ses Vieux Amants69Σ ōƛŜƴ ǉǳΩƛƭǎ ƴŜ ŦŀǎǎŜƴǘ Ǉŀǎ ǇŀǊǘƛŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ série sur le couple, viennent 

ǇŀǊŦŀƛǘŜƳŜƴǘ ŎƭƻǊŜ ƭΩƛŘŞŜ ǉǳŜ ƭŀ ǾƛŜ ŘŜ ŎŜǎ ŞǘǊŀƴƎŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ Ŝǎǘ ǊŞƎƭŞŜ ŎƻƳƳŜ ǎǳǊ Řǳ ǇŀǇƛŜǊ Ł 

ƳǳǎƛǉǳŜ ŀƭƻǊǎ ǉǳŜ ƭŀ ƳŞƭƻŘƛŜ ǎƻƴƴŜ ŦŀǳȄΦ tŜǊǎƻƴƴŜ ƴŜ ǎŜƳōƭŜ ǎΩŜƴ ŀǇŜǊŎŜǾƻƛǊ ǇƻǳǊǘŀƴǘΣ Řŀƴǎ ŎŜ 

monde imaginaire. Reliés à ce qui ǎŜƳōƭŜ şǘǊŜ ŘΩƛƳǇƻǎŀƴǘǎ ǊŜǎǇƛǊŀǘŜǳǊǎΣ ŎŜǎ ƎŜƴǎ ǎŜƳōƭŜƴǘ ŞǾƻƭǳŜǊ 

dans de petites saynètes post-apocalyptiques et ultra-théâtralisées. Comme si finalement ils ne 

ŦŀƛǎŀƛŜƴǘ ǉǳŜ ŎƻǇƛŜǊ ŘΩŀƴŎƛŜƴƴŜǎ ŎƻǳǘǳƳŜǎ ǎŀƴǎ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ƭŜǎ ŎƻƳǇǊŜƴŘǊŜΦ 

 

Par la multiplication dŜǎ ŎŃōƭŜǎ ǉǳƛ ǊŜƭƛŜƴǘ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜǎ ǉǳΩƛƭ ƳŜǘ Ŝƴ ǎŎŝƴŜΣ {ŀƳ Ǿŀƴ hƭŦŦŜƴ 

ǊŜƴŘ ǎŜǎ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴǎ ǘŜƴǘŀŎǳƭŀƛǊŜǎ Ŝǘ ǘŜƴŘ Ł ƴƻǳǎ ƭŀƛǎǎŜǊ ŎǊƻƛǊŜ ǉǳŜ ǘƻǳǘ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ǉǳΩƛƭ ŘŞǇŜƛƴǘ ƴŜ 

ŦƻǊƳŜ ŀǳ Ŧƛƴŀƭ ǉǳΩǳƴŜ ǎŜǳƭŜ ƎǊŀƴŘŜ ƳŀŎƘƛƴŜǊƛŜ ζ vivante ». Nous ne sommes pas loin de la Matrice 

imaginée par les frères Wachowski70. Preuve que le français flirte aussi avec le cyberpunk71 et que le 

steampunk sait se faire aussi sombre et apocalyptique que son pendant futuriste. Sam van Olffen 

semble réconcilier dans ses images le ǇŜǎǎƛƳƛǎƳŜ ŘŜ IΦDΦ ²Ŝƭƭǎ Ŝǘ ƭΩŜǎǇƻƛǊ ǾŜǊƴƛŜƴΦ Lƭ ǊŜǾƛǎƛǘŜ ƭŜ ǇŀǎǎŞ 

comme Albert Robida anticipait le futur : il transporte des éléments de notre technologie et les 

fusionnent avec ceux du passé, là où son ancêtre semblait transporter son époque dans le futur par 

pressentiment des avancées de la technologie. Au final, les similitudes entre les compositions de 

ƭΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘŜǳǊ Ŝǘ ŎŜƭƭŜǎ Řǳ ǾŀǇƻǊƛǎǘŜǎ ǎƻƴǘ ǘǊƻǳōƭŀƴǘŜǎΣ ŎƻƳƳŜ ƛǎǎǳŜǎ ŘΩǳƴ ƳşƳŜ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΣ ŘΩǳƴ 

même non-temps. 

                                                           
69 Cf. image p.37. 
70 Andy Wachowski, Lana Wachowski, Matrix, Film de science-fiction de 1999. 
71 Sam van Olffen est également un grand admirateur de Hans Ruedi Giger, essentiellement connu du grand 
public pour avoir réalisé les dessins préparatoires de plusieurs des films de la saga Alien Ƴŀƛǎ Řƻƴǘ ƭΩŜƴǎŜƳōƭŜ 
ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ǎΩƛƴǘŞǊŜǎǎŜ Ł ƭΩǳƴƛƻƴ ƘƻǊǊƛŦƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ ŀǾŜŎ ƭŀ ƳŀŎƘƛƴŜΦ 
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/ΩŜǎǘ ǇǊƻōŀōƭŜƳŜƴǘ Ŝƴ ŎŜƭŀ ǉǳŜ ƭŜ ƳƻǳǾement steampunk est également « punk ». Comme tout 

mouvement punk, il illustre la désillusion dont il souffre. Il souhaiterait que son présent évolue dans le 

bon sens mais il doute fortement que cela puisse arriver un jour. Toutefois, on peut douter que la 

signification première du mot punk, « voyou » ou « vaurien » en anglais, colle au steampunk. Pourtant, 

au XIX e ǎƛŝŎƭŜΣ ƭŜǎ wƻƳŀƴǘƛǉǳŜǎ ƴΩŞǘŀƛŜƴǘ-ils pas déjà punks, aux yeux des Classiques, par exemple ? 

Quand Victor Hugo écrivait ǉǳΩƛƭ ŀvait « mis un bonnet rouge au vieux dictionnaire72 », ƴΩŞǘŀƛǘ-il pas 

provocateur ? bΩŞǘŀƛǘ-il pas punk Κ bŜ ƭΩétait-ƛƭ Ǉŀǎ ǘƻǳǘ ŀǳǘŀƴǘ Řŀƴǎ ǎƻƴ ŜȄƛƭΣ ǊŜŦǳǎŀƴǘ ƭŜ ŎƻǳǇ ŘΩŞǘŀǘ ŘŜ 

Napoléon III ? hǊΣ ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ǊƻƳŀƴǘƛǉǳŜ Ŝǎǘ ǇŀǊǘƻǳǘ ǇǊŞǎŜƴǘŜ Řŀƴǎ ƭŜ steampunk. Quant à Jules Verne, 

Řƻƴǘ ƻƴ ƴŜ ŎŜǎǎŜ ŘŜ ǾŀƴǘŜǊ ƭΩƻǇǘƛƳƛǎƳŜ Ŝǘ ǉǳŜ ƭΩƻƴ Řƛǘ ŎƘŀƴǘǊŜ Řǳ progrès, Jean-Pierre Picot relève 

chez lui une « anxiété quant à la relativité et à la fragilité de la société occidentale73 ». 4ŀ ƴΩŜǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ 

que bien après sa mort que nous découvrirons sa version de Paris au XXe siècle, écrite avant les 

Voyages Extraordinaires mais refusée par Hetzel. 

Pour comprendre à quoi est dû ce fatalisme, cette désillusion, et comment mais aussi pourquoi les 

artistes du steampunk ǎΩƛƴǎŎǊƛǾŜƴǘ ǎƻǳǾŜƴǘ Ł ǊŜǾŜǊǎ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ǘŜƴŘŀƴŎŜ ƴƻƴ ǎŀƴǎ ƭŀ ǇŀǊǘŀƎŜǊ ƳŀƭƎǊŞ 

tout, intéressons-ƴƻǳǎ Ł ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŘŜǎ Ǉƭǳǎ ƛƴŎƭŀǎǎŀōƭŜǎ : Memories from Tomorrow. 

 

  

                                                           
72 Victor Hugo, « wŞǇƻƴǎŜ Ł ǳƴ ŀŎǘŜ ŘΩŀŎŎǳǎŀǘƛƻƴ », in Les Contemplations, Paris, Editions Hetzel et Houssiaux, 
1864, p.32. 
73 Jean-Pierre Picot, « Parodie et tragéŘƛŜ ŘŜ ƭŀ ǊŞƎǊŜǎǎƛƻƴ Řŀƴǎ ǉǳŜƭǉǳŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜ », in 
Romantisme, Vol. 10, n°27, 1980, p.109. 
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   Anonyme, Memories from tomorrow, Photomontage numérique, 2009 
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Le Complexe de 

Frankenstein 
 

Les souvenirs de demain ŘΩLǎŀŀŎ !ǎƛƳƻǾ 

 

[ΩƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛƻƴ dont nous allons partir est plutôt énigmatique car nous ne disposons que de très peu 

ŘΩƛƴŦƻǊƳŀǘƛƻƴǎ Ł ǎƻƴ ǎǳƧŜǘΦ A première vue, elle met en scène un robot de style clairement cyberpunk. 

Mais il se tient entre deux enfants à une époque indéterminée qui ne semble pas aussi futuriste. Nous 

sommes à la fois hier et demain. Un paradoxe clairement rétrofuturiste. 

Cette image apparaît en 2009 et est un photomontage anonyme rapidement surnommé Memories 

from Tomorrow. A son arrivée sur le web, il rencontre immédiatement un fort succès. Faisant 

rapidement le tour des réseaux sociaux, forums et autres sites web, il déclenche des réactions très 

ŘƛǎǇŀǊŀǘŜǎΣ ŀƭƭŀƴǘ ŘŜ ƭŀ ŎƭŀƛǊŜ ŦŀǎŎƛƴŀǘƛƻƴ Ł ƭΩƛƴǉǳƛŞǘǳŘe la plus nette74. Certains internautes ne semblent 

ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Ǉŀǎ ǘǊŝǎ ǎǶǊǎ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǎǎŜ ŘΩǳƴ ǇƘƻǘƻƳƻƴǘŀƎŜΦ [Ωƛƭƭǳǎƛƻƴ ǇǊƻǾƻǉǳŜ ŘƻƴŎ ǇŀǊŦƻƛǎ ŘŜǎ ǊŞŀŎǘƛƻƴǎ 

très vives, certains voulant à tout prix savoir où avait été prise la « photo » de ce robot afin de se 

procurer la machine rêvéeΣ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǎΩŜȄŎƭŀƳŀƴǘ ŘŞƧŁ ǉǳŜ ƭŀ Ŧƛƴ Řǳ ƳƻƴŘŜ Ŝǎǘ ǇǊƻŎƘŜΦ 

[ΩŀǊǘƛǎǘŜ Ł ƭΩƻǊƛƎƛƴŜ ŘŜ ŎŜ ǇƘƻǘƻƳƻƴǘŀƎŜ ǇŜƴǎŀƛǘ-il générer des réactions si contradictoires ? Elles 

ǎΩŀǾŝǊŜƴǘ Ŝƴ ǘƻǳǘ Ŏŀǎ ǇƻǳǊ ƭŜ Ƴƻƛƴǎ ƛƴǘŞǊŜǎǎŀƴǘŜǎ ŎŀǊ ŎǳǊƛeusement proches de celles décrites par les 

ǊƻƳŀƴǎ ŘΩLǎŀŀŎ !ǎƛƳƻǾΣ ƭŜ Ǉƭǳǎ ŎŞƭŝōǊŜ Ŝǘ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǇǊƻƭƛȄŜ ŘŜǎ ŞŎǊƛǾŀƛƴǎ ŀȅŀƴǘ ǘǊŀǾŀƛƭƭŞ ǎǳǊ ƭŜǎ Ǌƻōƻǘǎ Ŝǘ 

ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ƛƴǾŜƴǘŜǳǊ Řǳ Ƴƻǘ ζ robotique ». En effet, dans les commentaires observés après la 

publication du photomontage et issus de différents sites internet, deux grands groupes se distinguent : 

ƭΩǳƴ ǊŀǇǇŜƭƭŜ ŞǘǊŀƴƎŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀƭƛǎǘŜǎ όƻǳ ƳŞŘƛŞǾŀƭƛǎǘŜǎύ ŘŞŎǊƛǘ ǇŀǊ !ǎƛƳƻǾ ǘƻǳǘ ŀǳ ƭƻƴƎ ŘŜ 

ǎƻƴ ǆǳǾǊŜΣ Ŝǘ ƭΩŀǳǘǊŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ U.S. Robots et ses partisans. /Ŝǎ ŘŜǳȄ ƎǊƻǳǇŜǎ ǎΩƻǇǇƻǎŜƴǘ 

ŎƻƴǎǘŀƳƳŜƴǘ ŀǳ ǎǳƧŜǘ Řǳ Ǌƻōƻǘ Řŀƴǎ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘΩ!ǎƛƳƻǾΦ  

                                                           
74 {ǳǊ ƭΩǳƴ ŘŜǎ Ǉƭǳǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘǎ ŦƻǊǳƳǎ όimageboard) mondiaux, 4chan, une référence en son domaine, cette 
image fut publiée dans la catégorie « Weird but fascinating pics » (« Les images étranges mais fascinantes »). 



43 
 

« La position des médiévalistes chez Asimov est pessimiste75 » explique Jean-Pierre Béland, 

ǇǊƻŦŜǎǎŜǳǊ Ŝƴ 9ǘƘƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘŞ Řǳ vǳŞōŜŎ Ł /ƘƛŎƻǳǘƛƳƛΣ ζ ŘΩŀǳǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ ǉǳΩƛƭs sont sous 

ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ŘΩǳƴ ǘǊŝǎ Ǉǳƛǎǎŀƴǘ ŎƻƳǇƭŜȄŜ : celui de Frankenstein76 » sur lequel nous allons revenir. Tandis 

que « la compagnie U.S. Robots ƴŜ ŎƻƴǎƛŘŝǊŜ ƧŀƳŀƛǎ ƭΩŀŎŎŜǇǘŀǘƛƻƴ ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ǎǳǊ ǘŜǊǊŜ ŎƻƳƳŜ ǳƴ Şǘŀǘ 

ŘŜ ŦŀƛǘΦ ώΧϐ 9ƭƭŜ ƳŜǘ ƭΩŀŎŎŜƴǘ ǎǳǊǘƻǳǘ sur les avantages (impacts positifs) des robots moraux sur 

ƭΩƘǳƳŀƛƴ77. η tƻǳǊ ƭǳƛΣ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ Ŝǎǘ donc, à première vue, pour le moins manichéen :  

« La science-ŦƛŎǘƛƻƴ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ ŞǾƻƭǳŜ Řŀƴǎ ǳƴ ŘŞŎƻǊ ŎƻƳǇƻǎŞ ŘŜ ǇǊƛǎŜǎ ŘŜ Ǉƻǎƛǘƛƻƴǎ 

ǎƻŎƛŀƭŜǎ ŘΩŀŎŎŜǇǘŀǘion inconditionnelle par la compagnie U.S. Robots et de refus 

ƛƴŎƻƴŘƛǘƛƻƴƴŜƭ ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ǇŀǊ ŘŜǎ ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀƭƛǎǘŜǎΦ [ΩƻǇǇƻǎƛǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ 

ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀƭƛǎǘŜǎ Ŝǘ ƭΩLƴŘǳǎǘǊƛŜ ¦Φ{Φ wƻōƻǘǎ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ŎŜǘǘŜ ƭǳǘǘŜ ŜƴǘǊŜ ŘŜǳȄ 

ƎǊƻǳǇŜǎ ǎƻŎƛŀǳȄ Ǿƛǎŀƴǘ Ł ƛƴŦƭǳŜƴŎŜǊ ƭΩŀŎŎeptation78. » 

9ƴ ǊŞŀƭƛǎŀƴǘ ŎŜ ǇƘƻǘƻƳƻƴǘŀƎŜΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ Ł ǎƻƴ ƻǊƛƎƛƴŜ ǊŀǾƛǾŜ ŎŜ ǉǳΩ!ǎƛƳƻǾ ŀǇǇŜƭŀƛǘ ƭŜ ζ Complexe de 

Frankenstein ». Mais sommes-ƴƻǳǎ ǘƻǳǎ ǎƻǳǎ ƭΩŜƳǇǊƛǎŜ de ce complexe ? Evidemment non, comme le 

ǇǊƻǳǾŜ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘŜ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ U.S. Robots Ŝǘ ŘŜ ǎŜǎ ǇŀǊǘƛǎŀƴǎ Řŀƴǎ ƭΩǆǳǾǊŜ Řǳ ǊƻƳŀƴŎƛŜǊ 

mais aussi les commentaires impatients à la suite de Memories from Tomorrow. /ŜǊǘŀƛƴŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 

ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ ŎƻƳƳŜ ŎŜƭƭŜǎ ŘΩ9ǊƛŎ WƻȅƴŜǊΣ ŘŞƧŁ ŞǾƻǉǳŞŜǎ ǇǊŞŎŞŘŜƳƳŜƴǘΣ ǎŜ ƳƻǉǳŜƴǘ ƳşƳŜ ƻǳǾŜǊǘŜƳŜƴǘ 

de ce complexe en proposant un Frankenstein créé par des robots79. [ŀ ǎŎŝƴŜ ǇŀǊŀƞǘ ŘΩŀǳǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ 

absurde que les robots sont des jouets. Mais cela pose finalement la question de savoir si toutes nos 

ƛƴǾŜƴǘƛƻƴǎΣ ƴƻǎ ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ ƴŜ ǎƻƴǘ Ǉŀǎ ǉǳŜ ƭŜ ǊŞǎǳƭǘŀǘ ŘΩǳƴ ƎǊŀƴŘ ƧŜǳ où nous passons pour des enfants 

insouciants Τ ŎǊŞŀƴǘ ǇƻǳǊ ŎǊŞŜǊΣ ŎǊŞŀƴǘ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭǎ ǇŜǳǾŜƴǘ ŎǊŞŜǊΦ 

 

Pourtant, il faut bien constater que le robot est souvent utilisé comme une figure inquiétante dans la 

science-fiction, au même titre que les invasions extraterrestres. Généralement, face à ces deux types 

de fléaux typiques de cette littérature, apparaissent les pour et les contre, les bons et les méchants. 

/Ŝƭŀ Ŝǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ǾǊŀƛ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ŎŀƳǇǎ : un même roman de science-fiction peut confronter à la 

fois de bons robots et de mauvais robots. Cela est même courant. Pourtant, que retenons-nous le plus 

souvent de ce type ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜ Κ vǳŜ ŎŜǊǘŀƛƴǎ Ǌƻōƻǘǎ ŀǾŀƛŜƴǘ Ǿƻǳƭǳ ŀƴŞŀƴǘƛǊ ƭΩƘǳƳŀƴƛǘŞΦ Là se situe le 

                                                           
75 Jean-Pierre Béland, « Vivre-ensemble avec des robots Υ vǳΩŜǎǘ-ce que la science-ŦƛŎǘƛƻƴ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ ƴƻǳǎ 
ǊŀŎƻƴǘŜ ǎǳǊ ƭΩŀŎŎŜǇǘŀōƛƭƛǘŞ ŘŜǎ ƛƳǇŀŎǘǎ ? », dans Jean-Pierre Béland et Georges A. Legault (dir.), Asimov et 
l'acceptabilité des robots, Laval, Presses de l'Université Laval, coll. « Enjeux éthiques contemporains », 2012, 
p.20. 
76 Ibid. p.21. 
77 Ibid. p.24. 
78 Ibid. p.17. 
79 Cf. image p.44. 
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Complexe de Frankenstein Υ ƧΩŀƛ ƭǳ/vu ǉǳŜ ŎŜǊǘŀƛƴǎ Ǌƻōƻǘǎ ǇƻǳǾŀƛŜƴǘ şǘǊŜ ǇŀǊŦŀƛǘŜƳŜƴǘ ƛƴƻŦŦŜƴǎƛŦǎΧ ƻǳƛΣ 

mais les autres ? Un doute subsiste. 

 

Dans [Ŝǎ /ŀǾŜǊƴŜǎ ŘΩ!ŎƛŜǊΣ ƭΩǳƴ ŘŜ ǎŜǎ Ǉersonnages explique que Frankenstein était le nom « du héros 

ŘΩǳƴ ǊƻƳŀƴ ŘŜ ƭΩŞǇƻǉǳŜ ƳŞŘƛŞǾŀƭŜΣ ǉǳƛ ŎƻƴǎǘǊǳƛǎƛǘ un robot, lequel se retourna contre son créateur80 ». 

/ΩŜǎǘ ǇƻǳǊǉǳƻƛ ŎŜ ŎƻƳǇƭŜȄŜ ǉǳƛ ƛƴŦƭǳŜƴŎŜ ŎŜǳȄ ǉǳΩ!ǎƛƳƻǾ ǎǳǊƴƻƳƳŜ les « médiévalistes » ne peut 

ŜƴƎŜƴŘǊŜǊΣ ǇƻǳǊ ŜǳȄΣ ǉǳΩǳƴ ǎŜǳƭ ǘȅǇŜ ŘŜ ǎŎŞƴŀǊƛƻ Υ « des robots étaient créés et détruisaient leur 

créateur Τ ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ŞǘŀƛŜƴǘ ŎǊŞŞǎ Ŝǘ ŘŞǘǊǳƛǎŀƛŜƴǘ ƭŜǳǊ ŎǊŞŀǘŜǳǊΣ ŘŜǎ ǊƻōƻǘǎΧ ŜǘŎΦ81 ». Au sujet de ce 

ǎŎŞƴŀǊƛƻ ǉǳΩƛƭ trouve pénible, le romancier écrit :  

« Dans les années trente, je devins lecteur de science-fiction et je me lassai 

rapidement de cette histoire inlassablement répétée. Puisque je m'intéressais à la 

science, je me rebellais contre cette interprétation purement faustienne de la 

science82. »  

                                                           
80 Isaac Asimov, [Ŝ ŎȅŎƭŜ ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ оΦ [Ŝǎ /ŀǾŜǊƴŜǎ ŘΩ!ŎƛerΣ tŀǊƛǎΣ 9Řƛǘƛƻƴǎ WΩŀƛ ƭǳΣ мфтрΣ ǇΦнооΦ 
81 Isaac Asimov, « Préface », Le cycle des robots 1. Les robotsΣ tŀǊƛǎΣ 9Řƛǘƛƻƴǎ WΩŀƛ [ǳΣ мфстΣ ǇΦмнΦ 
82 Ibid. p.13. 

Eric Joyner, Gangenstein, Huile sur panneau, 2009 
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Asimov ajoute ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎΣ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊŞŦŀŎŜ ŘΩǳƴ ŀǳǘǊŜ ŘŜ ǎŜǎ ǊƻƳŀƴǎ, que ces médiévalistes subissent 

cette crainte ǘƻǳǘ Ŝƴ ƭΩŀƭƛƳŜƴǘŀƴǘΦ /Ŝƭŀ ƭŜǎ ǇƻǳǎǎŜ Ł ŎƘŜǊŎƘŜǊ Ł ǘƻǳǘ ǇǊƛȄ ƭŀ ƳƻƛƴŘǊŜ Ǌŀƛǎƻƴ ŘΩŀǾƻƛǊ Ǉƭǳǎ 

peur encore : ils sontΣ ǇƻǳǊ ƭΩŀǳǘŜǳǊΣ comme « ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀŘǳƭǘŜǎ ς ǾƛŎǘƛƳŜǎ ŘΩǳƴ Complexe de 

Frankenstein ώΧϐ Ǿƻǳƭŀƴǘ Ł ǘƻǳǘ ǇǊƛȄ ŎƻƴǎƛŘŞǊŜǊ ŎŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ŎƻƳƳŜ ŘŜǎ créatures mortellement 

dangereuses83. η 9ǘΣ ǎƛ ƴƻǳǎ ƴΩŜƴ ǎƻƳƳŜǎ Ǉŀǎ ǘƻǳǎ ƭŁΣ ƴous avons toujours un peu peur des robots pour 

les mêmes raisons. hǳΣ Ǉƭǳǎ ŜȄŀŎǘŜƳŜƴǘΣ ƴƻǳǎ ŀǾƻƴǎ ǇŜǳǊ ŘŜ ŎŜ ǉǳΩƛƭǎ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜƴǘ : le moment où 

une création humaine tournera mal et où, plutôt que de faire progresser notre monde, elle ƭΩŀƴŞŀƴǘƛǊŀ 

pour de bon. Dans le roman de Mary Shelley, cette sentence a quelque chose de divin : à avoir voulu 

défier la mort et se saisir de pouvoirs sur la vie, le Dr. Frankenstein est puni par la rébellion de son 

monstre et la dangerosité dont il fait montre. 

Toutefois Asimov lui-même admet que ses « livres tendent à encenser le triomphe de la technologie 

Ǉƭǳǘƾǘ ǉǳΩŁ ŘŞƴƻƴŎŜǊ ǎŜǎ ŜŦŦŜǘǎ ƴŞƎŀǘƛŦǎ84 ». Jean-Pierre Béland explique que « cela se comprend 

ǇǳƛǎǉǳΩƛƭ ǾŜǳǘ ƭƛōŞǊŜǊ ƭŀ ǇŜƴǎŞŜ Řǳ ǎŎŞƴŀǊƛƻ ǇŜǎǎƛƳƛǎǘŜ ŘŜ ƭΩŀǇƻŎŀƭȅǇǎŜ Ŝƴ ǇǊƻǇƻǎŀƴǘ ŎƻƳƳŜ ǎƻƭǳǘƛƻƴ 

le robot moral85 ηΣ ŎΩŜǎǘ-à-ŘƛǊŜ ǳƴ Ǌƻōƻǘ ǉǳƛΣ Řǳ Ŧŀƛǘ ŘŜǎ ¢Ǌƻƛǎ [ƻƛǎ ŘŜ ƭŀ ǊƻōƻǘƛǉǳŜ ǉǳƛ ǎƻƴǘ ŀǳ ŎǆǳǊ ŘŜ 

son programme, est incapable de faire du mal à un être humain. « /ΩŜǎǘ ƭŀ ǊŞǇƻƴǎŜ ǇǊƻƎǊŜǎǎƛǾŜ Ŝǘ 

ƻǇǘƛƳƛǎǘŜ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ ǇƻǳǊ ŞǾƛǘŜǊ ŘŜ ǊŜŎǳƭŜǊ ǾŜǊǎ ǳƴ ǇŜǎǎƛƳƛǎƳŜ ǎŀƴǎ Ŧƛƴ ŘŜǎ ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀƭƛǎǘŜǎ 

όƳŞŘƛŞǾŀƭƛǎǘŜǎύ ŦŀŎŜ Ł ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜ ǊŞŜƭƭŜƳŜƴǘ ŘŀƴƎŜǊŜǳǎŜΣ ŘŜǇǳƛǎ ƭΩŞŎƭŀǘŜƳŜƴǘ ŘŜ ƭŀ ōƻƳōŜ 

atomique86. » Car, finalementΣ ƭΩŀǳǘǊŜ ōƭƻŎŀƎŜ ǇǎȅŎƘƻƭƻƎƛǉǳŜ ŀǳǉǳŜƭ ǎΩŜǎǘ ŎƻƴŦǊƻƴǘŞ LǎŀŀŎ !ǎƛƳƻǾΣ 

ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭ Şǘŀƛǘ ǳƴŜ ŘŜǎ ǎƻǳǊŎŜǎ ǇǊƻǾƻǉǳŀƴǘ Ŝƴ ƴƻǳǎ ƭŀ ŎǊŀƛƴǘŜ Řǳ ŘŞǾŜƭƻǇǇŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ǊƻōƻǘǎΣ est lié 

Ł ƭΩŜȄǇƭƻǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ōƻƳōŜ ƴǳŎƭŞŀƛǊŜΦ 9ǘ ƛƭ ǎŜƳōƭŜ ŎƭŀƛǊ Ŝƴ ŜŦŦŜǘ ǉǳΩƛƭ ŜȄƛǎǘŜ ǳƴ ŀǾŀƴǘ et un après la Bombe. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
83 Ibid. p.14. 
84 Isaac Asimov, Moi, Asimov, Paris, Editions Denoël, 1996, p.248. 
85 Jean-Pierre Béland, « Vivre-ensemble avec des robots Υ vǳΩŜǎǘ-ce que la science-ŦƛŎǘƛƻƴ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ ƴƻǳǎ 
ǊŀŎƻƴǘŜ ǎǳǊ ƭΩŀŎŎŜǇǘŀōƛƭƛǘŞ ŘŜǎ ƛƳǇŀŎǘǎ ? », op. cit., p.17. 
86 Jean-Pierre Béland, « Vivre-ensemble avec des robots Υ vǳΩŜǎǘ-ce que la science-ŦƛŎǘƛƻƴ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ ƴƻǳǎ 
ǊŀŎƻƴǘŜ ǎǳǊ ƭΩŀŎŎŜǇǘŀōƛƭƛǘŞ ŘŜǎ ƛƳǇŀŎǘǎ ? », op. cit., p.18. 
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Retour vers le passé : ǉǳŀƴŘ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ǊŞƛƴǾŜƴǘŜ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ 

 

Nous avions déjà peur que des robots puissent surgir des mains 

ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ ǇŀǊŎŜ CǊŀƴƪŜƴǎǘŜƛƴ Ŝǘ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǎŀǾŀƴǘǎ « fous » de 

fiction avaient contribué à démocratiser cette idée dès le XIX e 

siècle. Mais nous avons depuis découvert que la science, mal 

usitée, pouvait effectivement faire des ravages. Derrière notre 

angoisse du robot se cache désormais le spectre de la bombe 

nucléaire et des autres exactions commises au nom de la guerre 

par ce que nous surnommons depuis bientôt un siècle le Complexe 

Militaro-Industriel. /ΩŜǎǘ-à-dire des scientifiques et des inventeurs 

ŘŜ ƎŞƴƛŜ ŀǳ ǎŜǊǾƛŎŜ ŘŜ ƭΩŀǊƳŞŜΦ /ΩŜǎǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ŎŜ ǉǳŜ ŎƻƳǇǊŜnd 

le Complexe de Frankenstein ŘΩ!ǎƛƳƻǾΦ 

4ŀ ƴΩŜǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ Ǌŀƛǎƻƴ ǎƛ, parmi les robots les plus 

avancés ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƴƻǳǎ ǘǊƻǳǾƻƴǎ ŎŜƭǳƛ ǉǳŜ ƭŜǎ ƛƴǘŜǊƴŀǳǘŜǎ 

surnomment déjà le Terminator. Développé par la DARPA87, ce 

robot militaire, dont le vrai nom ƴΩŜǎǘ ƴƛ Ǉƭǳǎ ƴƛ Ƴƻƛƴǎ ǉǳΩ!ǘƭŀǎ, se 

montre déjà capable de se mouvoir dans des situations complexes 

ƳşƳŜ ǇƻǳǊ ƭΩƘƻƳƳŜΦ 9ǘ ƳşƳŜ ǎΩƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŜƴŎƻǊŜ ǇǊşǘ Ł ƳƻƴǘŜǊ 

ŀǳ ŎƻƳōŀǘΣ ƭŜ ǎƛƳǇƭŜ Ŧŀƛǘ ŘΩƛƳŀƎƛƴŜǊ ǉǳΩƛƭ ǎŀǳǊŀ ƭΩşǘǊŜ ǳƴ ƧƻǳǊ Ŝǘ ǉǳΩƛƭ 

est conçu dans ce seul but ŀ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ŘΩƛƴǉǳƛŞǘŀƴǘΦ 5Ωŀǳǘŀƴǘ 

plus que dans cette course à la technologie, il reste difficile de 

déterminer qui sera le vainqueur et quel trophée il pourra bien 

remporter. 

« On a vraiment peuǊ ǉǳŜ ŘŜ ŎŜ ǉǳΩƻƴ ƴŜ ŎƻƳǇǊŜƴŘ Ǉŀǎ » comme 

le disait un vieil homme à Maupassant dans La Peur88Φ [ΩŞŎǊƛǾŀƛƴ ȅ 

                                                           
87 La Defense Advanced Research Projects Agency (Agence pour les projets de recherche avancée de défense) 
est une agence du département de la Défense des États-Unis chargée de la recherche et développement des 
nouvelles technologies destinées à un usage militaire. bƻǳǎ ƭǳƛ ŘŜǾƻƴǎ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ ƭŀ ŎǊŞŀǘƛƻƴ ŘΩƛƴǘŜǊƴŜǘΦ 
Derrière le robot Atlas se cache éƎŀƭŜƳŜƴǘ ƭΩŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜ Boston Dynamics, rachetée il y a peu par Google qui ne 
cache plus son envie de développer des robots dans un avenir proche. Depuis 2012, le géant américain compte 
ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Řŀƴǎ ǎŜǎ ǊŀƴƎǎ wŀȅ YǳǊȊǿŜƛƭΣ ƭϥǳƴ ŘŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŀǳȄ ǘƘŞƻǊƛŎƛŜƴǎ du transhumanisme et de la singularité 
technologiqueΣ Ƴŀƛǎ ŀǳǎǎƛ ƳŜƳōǊŜ ŘŜ ƭΩArmy Science Advisory Board, chargé de conseiller l'armée américaine 
dans les domaines scientifiques et techniques. 
88 Guy de Maupassant, « La Peur », Le Figaro, 25 juillet 1884, Numérisation: Thierry Selva, Suisse, Athena e-text, 
2012, URL (consultée le : 10/03/2014) : http://athena.unige.ch/athena/maupassant/maup_peu.rtf 

Le robot Atlas   
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décrivait sa conversation avec ƭΩƛƴŎƻƴƴǳ ǉǳƛΣ ŦŀŎŜ Ł ƭǳƛ dans un train de nuit, regrettait les temps 

ŀƴŎƛŜƴǎΣ Ŧŀƛǘ ŘŜ ƭŞƎŜƴŘŜǎΣ ŘŜ ƳȅǘƘŜǎΣ ŘΩŜǎǇǊƛǘǎ frappeurs et de monstres merveilleux, de surnaturel 

avant que la science ne vienne tout expliquer. « hƴ ŀ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ǇŜǳǊ ǉǳŜ ŘŜ ŎŜ ǉǳΩƻƴ ƴŜ ŎƻƳǇǊŜƴŘ 

pas » répétait-ƛƭ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŦƻƛǎΣ Ƴŀƛǎ ƴƻǳǎ ǇƻǳǊǊƛƻƴǎ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǘŞƳƻƛƎƴŜǊ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ŀǾƻƴǎ désormais 

peur de ce que nous pouvons comprendre. « !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ŀǇǊŝǎ ŀǾƻƛǊ ŎƘŀǎǎŞ ƭŜǎ ǘŜǊǊŜǳǊǎ ŀǊŎƘŀƠǉǳŜǎΣ 

ŎΩŜǎǘ ōƛŜƴ ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜ ŜƭƭŜ-ƳşƳŜΣ ǳƴŜ ΨΩǎŎƛŜƴŎŜ ǎŀƴǎ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜΩΩΣ ŀǾŜŎ ǘƻǳǘŜǎ ǎŜǎ ŘŞǊƛǾŜǎ ǇƻǎǎƛōƭŜǎΣ ǉǳƛ 

fait peur89 » résume Michel Viegnes qui pense, immanquablement, à la bombe atomique qui a non 

ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ŎƘŀƴƎŞ ƴƻǘǊŜ ǇŜǊŎŜǇǘƛƻƴ Řǳ ǇǊƻƎǊŝǎ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜ Ŝǘ ƛƴŘǳǎǘǊƛŜƭΣ Ŝƴ ƳşƳŜ ǘŜƳǇǎ ǉǳΩŜƭƭŜ ŀ 

ƳŀǊǉǳŞ ƴƻǘǊŜ ƳȅǘƘƻƭƻƎƛŜ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴŜ Ŝƴ ǎΩƛƴǎŎǊƛǾŀƴǘ Ŝƴ ǘƻƛƭŜ ŘŜ ŦƻƴŘ ŘŜ ƴƻƳōǊŜǳȄ ǊŞŎƛǘǎ ŘŜ 

science-fiction. En témoignent ƭŜǎ ǊƻƳŀƴǎ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ qui racontentΣ ŀƛƴǎƛ ǉǳŜ ƭΩŜȄǇƭƛǉǳŜ WŜŀƴ-Pierre 

Béland, que « depuis la catastrophe nucléaire qui aurait été inconcevable sans les développements de 

ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜΣ ƛƭ ƴΩȅ ŀ ŀǳŎǳƴŜ ǎŎƛŜƴŎŜ ǇƻǳǊ ŀƳŜƴŜǊ ƭŜǎ ƳŞŘƛŞǾŀƭƛǎǘŜǎ Ł ŎƻƴŎƭǳǊŜ ǉǳŜ ƭŜǎ Ǌƻbots ne sont pas 

sans danger90. » De plus, Michel Viegnes rappelle que « certaines peurs archaïques ont peut-être 

ǎǳǊǾŞŎǳ ǇŀǊ ƭŜ ōƛŀƛǎ ŘΩǳƴŜ Ƴǳǘŀǘƛƻƴ ŎǳƭǘǳǊŜƭƭŜΦ [Ŝǎ ǎƻǊŎƛŜǊǎ ŘŜ ƧŀŘƛǎ ǎƻƴǘ ŘŜǾŜƴǳǎ ŘŜǎ ǎŀǾŀƴǘǎ ŦƻǳǎΣ ƻǳ 

irresponsables, qui jouent avec des forces redoutables en manipulant la génétique : OGM et clones 

sont les Golems du XXIe siècle91. » Les robots également.  

Est-ce à dire que la bombe atomique nous a condamnés à une inquiétude constante envers la 

science et ses avancées ? Comment réapprendre à avoir confiance dans la science et ses créations si 

ƴƻǳǎ ƴŜ ǇŀǊǾŜƴƻƴǎ Ǉƭǳǎ Ł ƛƳŀƎƛƴŜǊ ǉǳΩǳƴ ŦǳǘǳǊ ŀǇƻŎŀƭȅǇǘƛǉǳŜ Ł ŎŀǳǎŜ ŘŜ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ŘΩŜƴǘǊŜ ŘΩŜƭƭŜǎ Κ /Ŝ 

sont peut-être dŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŎƻƳƳŜ Memories from Tomorrow qui peuvent apporter une solution à 

notre problème ς ou, en tout cas, un regard nouveau et différent.  

La bombe atomique Ŝǘ ƭŀ ƳŞŦƛŀƴŎŜ ŜƴǾŜǊǎ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ŀǾŀƴŎŞŜǎ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜǎΣ ǉǳŜƭƭŜǎ ǉǳΩŜƴ ǎƻƛent les 

raisons, ne sont pas les seules responsables du Complexe de Frankenstein. Pour Arthur Morgan, co-

fondateur de la communauté French-Steampunk, nous sommes victimes du fameux « ōǳƎ ŘŜ ƭΩ!ƴ 

2000 ». Dans un article intitulé La rétromanie en question et sous-titré « Vivement demain que tout 

soit comme hier ! », Arthur MorganΣ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ Ł ƭΩƻǊƛƎƛƴŜ Řǳ Guide Steampunk, ŘŞǾŜƭƻǇǇŜ ƭΩƛŘŞŜ ǉǳŜ 

notre époque contemporaine, depuis au moins une décennie ou deux, semble avoir de plus en plus 

besoin de se tourner vers le ǇŀǎǎŞ ǇƻǳǊ ǎŜ ǎŜƴǘƛǊ Ƴƻƛƴǎ Ƴŀƭ Řŀƴǎ ǎƻƴ ǉǳƻǘƛŘƛŜƴΦ [ΩŀǳǘŜǳǊ ǎŜ ǇŜƴŎƘŜ 

notamment sur le phénomène du rétromarketing, apparu dans les années 2000 et usant de la nostalgie 

                                                           
89 Michel Viegnes (dir.), La peur et ses miroirs, Paris, Imago, 2009, p.14. 
90 Jean-Pierre Béland, « Vivre-ensemble avec des robots Υ vǳΩŜǎǘ-ce que la science-ŦƛŎǘƛƻƴ ŘΩ!ǎƛƳƻǾ ƴƻǳǎ 
ǊŀŎƻƴǘŜ ǎǳǊ ƭΩŀŎŎŜǇǘŀōƛƭƛǘŞ ŘŜǎ ƛƳǇŀŎǘǎ ? », op. cit., p.20. 
91 Michel Viegnes (sous la dir.), La peur et ses miroirs, Paris, Imago, 2009, p.14. 
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pour vendre « alors que les consommateurs [sont] Ł ƭŀ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ ŘΩŀǳǘƘŜƴǘƛŎƛǘŞ92 ». Pour lui, comme 

pour beaucoup de passionnés du mouvement steampunkΣ ŎΩŜǎǘ ƴƻtre époque en crise perpétuelle et 

qui ne semble plus nous laisser aucun espoir en un avenir meilleur, qui est responsable de la 

ǊŜŎǊǳŘŜǎŎŜƴŎŜ ŘΩƛƴǘŞǊşǘ que nous portons au passé, au « rétro » et, par extension, au rétrofuturisme 

qui nous intéresse ici. Le mantra de cet engouement pourrait être « /ΩŞǘŀƛǘ ƳƛŜǳȄ ŀǾŀƴǘ ! »  

Selon ce principe, comme lΩAn 2000 est « derrière nous », peut-être la solution est-elle là également. 

De fait, ƭΩ!ƴ нллл Ŧŀƛǘ ƳŀƛƴǘŜƴŀƴǘ ǇŀǊǘƛŜ Řǳ ǇŀǎǎŞ Ŝǘ ƛƭ ƴΩŀ Ǉŀǎ ǘŜƴǳ ǎŜǎ ǇǊƻƳŜǎǎŜǎΦ /ŜǳȄ ǉǳƛ ǇŜƴǎŀƛŜƴǘ 

quΩƛƭ ƴƻǳǎ ŀǇǇƻǊǘŜǊŀƛǘ Ƴƻƴǘǎ Ŝǘ ƳŜǊǾŜƛƭƭŜǎΣ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ȅ ŎǊƻƛǎŜǊƛƻƴǎ ŘŜǎ ǾƻƛǘǳǊŜǎ ǾƻƭŀƴǘŜǎΣ ǎȅƳōƻƭŜǎ ŘŜ 

nos incroyables avancées technologiques, se sont trompés. Tout comme ceux qui idéalisaient le XX e 

siècle ǘƻǳǘ ŜƴǘƛŜǊΣ ƛƳŀƎƛƴŀƴǘ ǉǳΩƛƭ ǎŜǊŀƛǘ ƳŀǊǉǳŞ ŘΩƛƴŎŜǎǎants progrès non seulement scientifiques et 

techniques mais aussi politiques et sociaux, sur le modèle de ceux mis en route dès le siècle précédent. 

bƻǳǎ ǎŀǾƻƴǎ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǉǳΩƛƭ Ŧǳǘ ƭΩǳƴ ŘŜǎ Ǉƭǳǎ ǎƻƳōǊŜǎ ŘŜ ƴƻǘǊŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜ, marqué par des guerres 

ŘΩǳƴŜ ǾƛƻƭŜƴŎŜ ƛƴƻǳƠŜΣ ŘŜǎ ŎǊƛǎŜǎ ŞŎƻƴƻƳƛǉǳŜǎ Ł ǊŞǇŞǘƛǘƛƻƴΣ ƭΩŀǇǇŀǊƛǘƛƻƴ ŘŜ ƳŀƭŀŘƛŜǎ ƴƻǳǾŜƭƭŜǎ Ŝǘ 

ŘŞǾŀǎǘŀǘǊƛŎŜǎΣ ƭŜ ǘŜǊǊƻǊƛǎƳŜ Ŝǘ ƭŜǎ ŜȄǘǊŞƳƛǎƳŜǎΣ Ŝǘ ƭƻƛƴ ŘΩŀǾƻƛǊ Ƴƛǎ ǳƴ ǘŜǊƳŜ Ł ƭŀ ƳƛǎŝǊŜ ǎǳōƛŜ ǇŀǊ ǳƴŜ 

énorme part de la population mondiale. ! ƭΩŀǳōŜ du XXIe siècle, nous nous engluons donc dans un 

ǇŜǎǎƛƳƛǎƳŜ ƴƻƛǊ ǉǳƛ ƴƻǳǎ ŜƳǇşŎƘŜ ŘΩƛƳŀƎƛƴŜǊ ǳƴ ŦǳǘǳǊ ŦƭƻǊƛǎǎŀƴǘΦ « [Ŝ Ŏƻƴǎǘŀǘ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ǇŜǳǘ ŦŀƛǊŜΣ 

ŜȄǇƭƛǉǳŜ ƭΩƘƛǎǘƻǊƛŜƴ ŘŜǎ ǎŎƛŜƴŎŜǎ IǳƎǳŜǎ /ƘŀōƻǘΣ ŎΩŜǎǘ ǉǳΩƛƭ Ŝǎǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ŘƛŦŦƛŎƛƭŜ ŘŜ ǎŜ ǇǊƻƧŜǘŜǊ 

dans un avenir lointain93. » 

 

bƻǘǊŜ ǇǊŞǎŜƴǘ Ŝǘ ǎƻƴ ŦǳǘǳǊ ƴŜ ƴƻǳǎ Ŧƻƴǘ Ǉƭǳǎ ǊşǾŜǊΣ ŎΩŜǎǘ ŘƻƴŎ ǾŜǊǎ ƴƻǘǊŜ ǇŀǎǎŞ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ƴƻǳǎ 

tournons de plus en plus. Un passé qui, Řŀƴǎ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ steampunk, en profite pour se dérouler avant 

ƭΩŜȄǇƭƻǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ōƻƳōŜ ƴǳŎƭŞŀƛǊŜ Ŝǘ ōƛŜn souvent avant les deux Guerres Mondiales. Tout se passe 

juste avant ; au XIX e siècle. Comme si les moments qui avaient à la fois provoqué ƭΩŜȄǇŀƴǎƛƻƴ ŘŜ ƴƻǎ 

peurs mais auraient aussi pu permettre la réalisation de nos rêves se tenaient là, à cette époque 

précise. Pour Arthur Morgan toujours, avec son comparse Etienne Barillier dans la préface de leur 

Guide, le steampunk est « Řŀƴǎ ǘƻǳǎ ƭŜǎ Ŏŀǎ ώΧϐ ǳƴ ǊŜǘƻǳǊ ǾŜǊǎ ƭŜ ǇŀǎǎŞΣ ǳƴ ǇŀǎǎŞ ǉǳƛ ǇŜǳǘ ǎŜƳōƭŜǊ ǇƻǳǊ 

certains comme étant plus beau, plus simple et moins décevant que notre présent ς ou, pire, que notre 

                                                           
92 « Cette tendance touche tous les secteurs ŘΩŀŎǘƛǾƛǘŞΣ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻƳƻōƛƭŜ ǉǳƛ ǊŞƛƴǾŜƴǘŜ ǎŜǎ ŎƭŀǎǎƛǉǳŜǎ όaƛƴƛ-
/ƻƻǇŜǊΣ Cƛŀǘ рллΣ t¢ /ǊǳƛǎŜǊ Ŝǘ ŀǳǘǊŜǎ ǾŞƘƛŎǳƭŜǎ ŀǳ ŘŜǎƛƎƴ ΨΩƴŞƻ-ǊŞǘǊƻΩΩύ ŀǳȄ ǇǊƻŘǳƛǘǎ ŀƭƛƳŜƴǘŀƛǊŜǎ ǉǳƛ ǊŞǳǘƛƭƛǎŜƴǘ 
de vieux packaging (Banania) ou leur créent un passé de toutes pièces (La Laitière ou Quezac). En bref, faire du 
ƴƻǳǾŜŀǳ ŀǾŜŎ Řǳ ǾƛŜǳȄΣ Ŝǘ Ǉƭǳǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ƭΩƛƴǾŜǊǎŜΦ η ό!ǊǘƘǳǊ aƻǊƎŀƴΣ ζ La rétromanie en question », in Fiction ς 
Tome 16, Paris, Les Moutons Electriques, Printemps 2013, p.19, Volet Web (consulté le : 12/03/2014) : 
http://www.moutons-electriques.fr/flash/fiction-16/fiction-16.html 
93 Propos recueillis et synthétisés par Nathalie Fabre pour l'Université de Lyon, « Science-fiction et imaginaires 
du futur, Rencontre avec l'historien des sciences Hugues Chabot », URL (consultée le : 05/04/2014) : 
http://www.universite-lyon.fr/science-societe/science-fiction-et-imaginaires-du-futur-183447.kjsp 
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futur94. » Ce non-temps aurait pu se réaliser ou pas, tant il peut aussi être fantastique mais il a sans nul 

ŘƻǳǘŜ ŀǳǘŀƴǘ Ł ƴƻǳǎ ŀǇǇǊŜƴŘǊŜΣ ǎƛ ŎŜ ƴΩŜǎǘ ǇŜǳǘ-être plus, que tout futur, plus ou moins fantasmé, dont 

ƴƻǳǎ ƴŜ ǎŀǳǊƻƴǎ ŘŜ ǘƻǳǘŜ Ŧŀœƻƴ ǊƛŜƴ ŀǾŀƴǘ ŘŜ ƭΩŀǾƻƛǊ ǾŞŎǳΦ Pour entrer dans cet univers encore souvent 

méconnu ou marginalisé ƴƻǳǎ ƴƻǳǎ ŀŎŎǊƻŎƘŜǊƻƴǎ Ł ƭŀ ŦƛƎǳǊŜ Řǳ ǊƻōƻǘΣ ƻƳƴƛǇǊŞǎŜƴǘŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 

de cette mouvance de la science-fiction car elle « ŎƻƴǎǘƛǘǳŜ ƭΩǳƴ ŘŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǉǳƛ ǊŜƴŘ ƭŜ ƳƛŜǳȄ ŎƻƳǇǘŜ 

des avancées technologiques pouvant façonner un passé futuriste alternatif95. » 

 

 

 

 

 

  

                                                           
94 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le guide steampunk, op. cit., p.16. 
95 Raphaël Colson, Rétro-futur - DŜƳŀƛƴ ǎΩŜǎǘ ŘŞƧŁ ǇǊƻŘǳƛǘ, Paris, Les Moutons Electriques, 2012, p.262. 
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Portrait-Ǌƻōƻǘ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ 

steampunk 
 

 

5Ŝǎ Ǌƻōƻǘǎ Ł ƭΩŀǇǇŀǊŜƴŎŜ ŦŀƳƛƭƛŝǊŜ 

 

9ƴ ƴƻǳǎ ŀǊǊşǘŀƴǘ ǎǳǊ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘΩLǎŀŀŎ !ǎƛƳƻǾΣ ƴƻǳǎ ŀǾƻƴǎ ŎƻƴǎǘŀǘŞ ǉǳŜ ƴƻǳǎ Şǘions tous plus ou moins 

atteints du Complexe de Frankenstein. Mais cette déŘǳŎǘƛƻƴ ǎǳǊǾŜƴŀƛǘ Ł ƭŀ ǎǳƛǘŜ ŘΩǳƴŜ ŞǘǳŘŜ ǇƻǊǘŀƴǘ 

sur des robots de la science-fiction plutôt cyberpunk96. En est-il véritablement de même au sein du 

steampunk ? Les robots issus de ce mouvement sont-ils aussi effrayants ou, tout au moins, aussi 

inquiétants que leurs homologues ? Finalement, ǉǳΩƛƭƭǳǎǘǊŜ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ Řǳ Ǌƻōƻǘ Řŀƴǎ ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 

rétrofuturistes particulières ?  

Le robot steampunk Ŝǎǘ ƛǎǎǳ ŘΩǳƴŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction qui le fait naître au XIX e siècle. Il ressemble donc 

ŘŀǾŀƴǘŀƎŜ Ł ǳƴ ŀǳǘƻƳŀǘŜΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire à une poupée ou une marionnette animée par des éléments 

ŘΩƘƻǊƭƻƎŜǊƛŜ ŎƻƳǇƭŜȄŜǎΣ ǉǳΩŀǳ Ǌƻōƻǘ ǘŜƭ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ƴƻǳǎ ƭŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘƻƴǎ ƘŀōƛǘǳŜƭƭŜƳŜƴǘ. Il est souvent 

ŘŞŎǊƛǘ ŎƻƳƳŜ ŘƻǘŞ ŘΩǳƴ ǾƛǎŀƎŜ ƻǇŀƭƛƴΣ Ŧŀƛǘ ŘŜ ǇƻǊŎŜƭŀƛƴŜ ōƭŀƴŎƘŜ Ŝǘ ǇŀǊŦŀƛǘŜƳŜƴǘ ƭƛǎǎŜΦ 5ŀƴǎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ 

cas, il est fait de ferraille plus ou moins rouillée par le temps. Mais la plupart du temps, ses rouages 

ǎƻƴǘ ǾƛǎƛōƭŜǎ ŎŀǊ ƭŜǎ ǾŀǇƻǊƛǎǘŜǎ ƴŜ ŎƻƴǎƛŘŝǊŜƴǘ Ǉŀǎ ǉǳΩƛƭ ŦŀƛƭƭŜ ŎŀŎƘŜǊ ƭŜ ŦƻƴŎǘƛƻƴnement de leurs 

machines fictives ; ŀǳ ŎƻƴǘǊŀƛǊŜΣ ŎΩŜǎǘ ōƛŜƴ ǎƻǳǾŜƴǘ ŎŜ ǉǳƛ Ŧŀƛǘ ƭŜǳǊ ōŜŀǳǘŞ Ŝǘ ŎŜ ǉǳƛ ŦŀǎŎƛƴŜΦ  

Lƭ ƴŜ Ŧŀƛǘ ǇƻǳǊǘŀƴǘ ƧŀƳŀƛǎ ŀǳŎǳƴ ŘƻǳǘŜ ǉǳΩƛƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩǳƴ Ǌƻōƻǘ Ƴŀƛǎ ƛƭ ƴŜ ǎΩŀƎƛǘ Ǉŀǎ ǇƻǳǊ ŀǳǘŀƴǘ ŘŜ ƭŀƛǎǎŜǊ 

en voir trop Υ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ steampunk ǎŀƛǘ Ŝƴ ƳƻƴǘǊŜǊ ǎǳŦŦƛǎŀƳƳŜƴǘ ǎŀƴǎ ŜȄŎŝǎΦ {Ωƛƭ ǎŜ Ŧŀƛǘ ōŀǊƻǉǳŜΣ ŎΩŜǎǘ 

souvent par pure coquetterie : on lui ajoute certains accessoires, des éléments décoratifs, quelques 

roues de plus çà et là, et le voilà prêt à épater la galerie. Il faut dire que ces robots empruntent 

beaucoup à leurs ancêtres automates qui « au seuil du XIX e ǎƛŝŎƭŜ ώǎƻƴǘ ŘŜǎϐ ƻōƧŜǘǎ ŘŜ ƭǳȄŜ ώΧϐ ŀǳ 

même titre que les bijoux. Ces chefs-ŘΩǆǳǾǊŜ ƳƛƴƛŀǘǳǊŜǎ ώǎƻƴǘϐ Ŧŀƛǘǎ ŘΩƻǊΣ ŘΩŞƳŀƛƭΣ ŘŜ ǇŜǊƭŜǎΣ ŘŜ ǇƛŜǊǊŜǎ 

précieuses [et] sont largement diffusés en Europe et en Orient97. » Ils sont alors des objets de 

collection. 

                                                           
96 LǎŀŀŎ !ǎƛƳƻǾ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǳƴ ŀǳǘŜǳǊ ŘŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction cyberpunk mais nous pouvons considérer, a posteriori, 
ǉǳŜ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜ ǇƻǊǘŜ Ŝƴ ŜƭƭŜ ƭΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ǇǊƻǇǊŜ Ł ŎŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘΦ Lƭ ŀ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ŎƻƴǘǊƛōǳŞ Ł ƭΩƛƴǎǇƛǊŜǊΦ 
97 Caroline Junier et al., Automates et Merveilles : Une Exposition, 3 Villes, 3 Musées, 3 Catalogues, Neuchâtel, 
Alphil, coll. « Image et patrimoine », 2012, p.210. 
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Dans Le Vingtième Siècle, satire politique du caricaturiste français Albert Robida, apparaît un 

président-automate qui a pour fonction principale de « donner à son pays la stabilité qui lui 

manque98 ». « Son mécanisme est très compliqué, nous explique Alfred Chapuis, car il comporte trois 

serrure et trois clefs. Le président du conseil des ministres a une clef, le président de la Chambre en a 

une autre et le président du Sénat possède la troisième99. » 5ŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ŦƛŎǘƛƻƴΣ ƭŜ ǊƾƭŜ ŘŜ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ 

Ŝǎǘ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ǇŀǊŎŜ ǉǳΩƛƭ ǎȅƳōƻƭƛǎŜ ƭΩƻǊŘǊŜΣ ƭΩƻǊƎŀƴƛǎŀǘƛƻƴΦ Lƭ ƴŜ ǇŜǳǘ ŀƎƛǊ ǉǳŜ ǎƛ ŀǳ Ƴƻƛƴǎ ŘŜǳȄ ŘŜǎ 

dirigeants les plus importants du Ǉŀȅǎ ǎƻƴǘ ŘΩŀŎŎƻǊŘΦ aŀƛǎ ŎΩŜǎǘ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ǎŀǘƛǊƛǉǳŜ ǉǳŜ ƴƻǳǎ Řƻnne 

à lire Albert Robida Τ ŀǾŜŎ ǎƻƴ ǇǊŞǎƛŘŜƴǘ ŀǳǘƻƳŀǘŜΣ ƛƭ ǎŜ ƳƻǉǳŜ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜΣ ŘŜ ƭŀ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜΣ ŘŜ 

ƭΩƛƴŎŀǇŀŎƛǘŞ Ł ǘǊƻǳǾŜǊ ŘŜǎ ŀŎŎƻǊŘǎ ǎŀƴǎ ǇŀǎǎŜǊ ǇŀǊ ŘŜ ƎǊƻǎǎƛŜǊǎ ŀǊǘƛŦƛŎŜǎ Ŝǘ ŘŜǎ ƴŞƎƻŎƛŀǘƛƻƴǎ ƛƴŎŜǎǎŀƴǘŜǎΦ 

¢ƻǳǘ ŎŜƭŀ Ŝǎǘ ŎŜƴǎŞ ŜƳǇşŎƘŜǊ ƭŜ ǊŜǘƻǳǊ ŘΩǳƴ ŀōǎƻƭutismeΣ ƭΩŀǾŝƴŜƳŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŘƛŎǘŀǘǳǊŜ Ƴŀƛǎ ǎΩŀǾŝǊŜ 

finalement assez imparfait. 5Ωŀǳǘŀƴǘ Ǉƭǳǎ ǉǳΩŀǳ XIX e ǎƛŝŎƭŜΣ ƭŀ CǊŀƴŎŜ Ŏƻƴƴŀƞǘ ŘΩƛƴŎŜǎǎŀƴǘǎ 

changements de régimes politiques. 

 

Il est intéressant de constater que cette histoire est évoquée dans une revue de la Fédération 

Horlogère Suisse. Or, les automates ne sont ni plus ni moins que des horloges très perfectionnées. 

tƭǳǘƾǘ ǉǳŜ ŘŜ ŘƻƴƴŜǊ ƭΩƘŜǳǊŜ cependant, elles effectuent mécaniquement un ensemble de 

mouvements prédéfƛƴƛǎ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘŜ ŎƻƳǇƭŜȄŜǎ ŜƳōƻƞtements de rouages. La fratrie Jacquet-Droz en 

Suisse mais aussi le français Jacques Vaucanson ƳŀǊǉǳŜƴǘ ƛƴŘŞƴƛŀōƭŜƳŜƴǘ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ de ces 

« anatomies mouvantes100 » dès le XVIII e siècle. Pour permettre à leurs créations de se mouvoir de 

façon particulièrement ŎƻƳǇƭŜȄŜΣ ƛƭǎ ǳǎŜƴǘ ŘŜ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ǇǊƻǇǊŜǎ Ł ƭΩƘƻǊƭƻƎŜǊƛŜ Ŝǘ ƭŜǎ 

ƳŞŎŀƴƛǎƳŜǎ ǉǳΩƛƭǎ ƛƴǾŜƴǘŜƴǘ ƻƴǘ ǘƻǳǘ ŘŜ ƭŀ ƳȅǎǘŞǊƛŜǳǎŜ ƳŀŎƘƛƴŜ ŘΩ!ƴǘƛŎȅǘƘŝǊŜ101. De plus, nous 

ƴΩŀǾƻƴǎ ŎƻƴǎŜǊǾŞ ƧǳǎǉǳΩŁ ƴƻǎ ƧƻǳǊǎ ǉǳŜ ǘǊŝǎ ǇŜǳ ŘΩŀǳǘƻƳŀǘŜǎ ŘŜ ŎŜǎ ƎǊŀƴŘǎ ŎǊŞŀǘŜǳǊǎ Řǳ XVII Ie siècle. 

[ΩŀǘǘǊŀƛǘ ǇǊƻǾƻǉǳŞ ǇŀǊ ŎŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǊƛŜǎ ƴΩŜƴ Ŝǎǘ ǉǳŜ Ǉƭǳǎ ŦƻǊǘΦ 

En outreΣ ǳƴ ŀǊǘƛǎǘŜ ŎƻƳƳŜ ±ŀǳŎŀƴǎƻƴ Ŝǎǘ ƴƻƴ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ǳƴ ŎƻƴŎŜǇǘŜǳǊ ŘΩŀǳǘƻƳŀǘŜǎ épatant mais 

aussi un « remarquable montreur [sachant] l'art d'exhiber ses mécaniques enchantées à la manière 

d'un bateleur102. » /Ŝƭŀ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎǳǊǇǊŜƴŀƴǘ ŎŀǊ Řŝǎ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞΣ ƭŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ƛƭƭǳǎƛƻƴƴƛǎǘŜǎ Ŧƻƴǘ ŦǳǊŜǳǊΣ 

ŎƻƳƳŜ ƭΩŀǘǘŜǎǘŜ ƭŜ ǎǳŎŎŝǎ ŘŜǎ Pneumatiques ŘŜ IŞǊƻƴ ŘΩ!ƭŜȄŀƴŘǊƛŜΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ όLŜǊ ǎƛŝŎƭŜ ŀǾΦ WΦ/ΦύΦ 

                                                           
98 Alfred Chapuis, « [Ŝǎ ŀǳǘƻƳŀǘŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩƛƳŀƎƛƴŀǘƛƻƴ », in La Fédération horlogère suisse, n°2, Mai 
1947, p.3. 
99 Ibidem. 
100 Chantal Spillemaecker, Bernard Roukhomovsky (préf.),  Vaucanson & l'homme artificiel : Des automates aux 
robots, Grenoble, Presses Universitaires, coll. « HC Histoire », 2010, p.9. 
101 aŞŎŀƴƛǎƳŜ ƛƴǾŜƴǘŞ Řŀƴǎ ƭΩ!ƴǘƛǉǳƛǘŞ Ŝǘ ŎƻƴǎƛŘŞǊŞ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŎƻƳƳŜ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ ŎŀƭŎǳƭŀǘŜǳǊ ŀƴŀƭƻƎƛǉǳŜ 
ƧŀƳŀƛǎ ŎǊŞŞ ǇŀǊ ƭΩƘƻƳƳŜ ; en quelque sorte, le premier « ordinateur » au monde. 
102 Collectif, L'Automate : Modèle Métaphore Machine Merveille, Bordeaux, Presses Universitaires, coll. 
« Mirabilia », p.505. 
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Au XIX e siècle, les inventeurs-prestidigitateurs donnent des spectacles qui trouvent encore un certain 

ŞŎƘƻ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ103. Parmi ces magiciens, Robert-Houdin104 use de « ƭΩƛƴƎŞƴƛƻǎƛǘŞ ŘŜ ƳŞŎŀƴƛǎƳŜǎ 

secrets au service de tours de magie105 ». Science et magie, par le biais de la prestidigitation, se 

retrouvent régulièrement alliées. Les Jacquet-5ǊƻȊ ƳŀƴǉǳŜƴǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ŘŜ ǇŀǎǎŜǊ ǎǳǊ ƭŜ ōǶŎƘŜǊ ǇƻǳǊ 

sorcellerie tant leurs créations paraissent prodigieuses.  

 

Cette aura de mystère et de légende qui semble planer autour des automates, le roman graphique 

pour enfants racontant les aventures du jeune orphelin Hugo Cabret106 ǇŀǊǾƛŜƴǘ Ł ǎΩŜƴ ŜƳǇŀǊŜǊ. 

[ΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘΩIǳƎƻ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜ ŘΩǳƴ Ŧŀƛǘ ōƛŜƴ ǊŞŜƭ Υ DŜƻǊƎŜ aŞƭƛŞǎ ǇƻǎǎŞŘŀƛǘ ǳƴŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴ ŘΩŀǳǘƻƳŀǘŜǎ 

appartenant justement au magicien Robert Houdin précédemment évoqué. Mais ceux-ci ont été 

détruits après que le cinéaste a fait faillite et que le musée auquel il avait confié sa précieuse collection 

ƴΩŀ Ǉŀǎ ǇǊƛǎ ǎƻƛƴ ŘŜ ŎŜǎ ǇƛŝŎŜǎΣ ǇƻǳǊǘŀƴǘ ǳƴƛǉǳŜǎ Ŝǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǘǊŝǎ ǊŀǊŜǎΦ .Ǌƛŀƴ {ŜƭȊƴick, après avoir 

découvert cette triste histoire dans le livre 9ŘƛǎƻƴΩǎ 9ǾŜ de Gaby Wood107, ŀ ƛƳŀƎƛƴŞ ǳƴ ǊŞŎƛǘ ƻǴ ƭΩǳƴ ŘŜ 

ces automates aurait été retrouvé par un orphelin dans les années 1930. Véritable conte steampunk, 

ƻǴ ƭŀ ƳŀƎƛŜ ŎƾǘƻƛŜ ƭΩǳŎƘǊƻƴƛŜ Řŀƴǎ des dessins en noir et blanc ƻǴ ƻƳōǊŜ Ŝǘ ƭǳƳƛŝǊŜ ǎǳǊƎƛǎǎŜƴǘ ŘΩǳƴ 

jeu de stries qui ne sont pas sans rappeler les gravures des romans ŘΩŀƴǘƛŎƛǇŀǘƛƻƴ, [ΩƛƴǾŜƴǘƛƻƴ ŘŜ IǳƎƻ 

Cabret forme un très bel ƘƻƳƳŀƎŜ Ł ƭΩƛƴƎŞƴƛƻǎƛǘŞ Ŝǘ Ł ƭΩƛƳŀƎƛƴŀǘƛƻƴ : celles de George Méliés et des 

ŎǊŞŀǘŜǳǊǎ ŘΩŀǳǘƻƳŀǘŜǎΣ ǘƻǳǎ ƳŀƎƛŎƛŜƴǎ Ŝƴ ƭŜǳǊ ƎŜƴǊŜ ǘǊƻǇ ǇŜǳ όǊŜύŎƻƴƴǳǎ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ.  

Comme par un heureux ŎƻǳǇ Řǳ ǎƻǊǘΣ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ ŎǊŞŞ ǎǇŞŎƛŀƭŜƳŜƴǘ ǇƻǳǊ ƭΩŀŘŀǇǘŀǘƛƻƴ 

cinématographique108, à partir des dessins originaux de Brian Selznick, est ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŎƻƴǎŜǊǾŞ ŀǳ 

aǳǎŞŜ ŘŜ ƭŀ /ƛƴŞƳŀǘƘŝǉǳŜ ŘŜ tŀǊƛǎΦ Lƭ Ŝǎǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Şǘƻƴƴŀƴǘ ŘŜ ŎƻƴǎǘŀǘŜǊ Ł ǉǳŜƭ Ǉƻƛƴǘ ŎŜǘǘŜ ƳŀŎƘƛƴŜ 

ǊŜǎǎŜƳōƭŜ Ł ƭΩǳƴ ŘŜ ǎŜǎ Ǉƭǳǎ ŎŞƭŝōǊŜǎ ƳƻŘŝƭŜǎ ς un des plus complexes aussi ς ǉǳΩŜǎǘ [ΩŞŎǊƛǾŀƛƴ des 

Jacquet-Droz. Et, comme le président-aǳǘƻƳŀǘŜ ŘŜ wƻōƛŘŀΣ ŎΩŜǎǘ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘΩǳƴŜ ŎƭŜŦ ς unique, ici ς à la 

forme ô combien symbolique ŘŜ ŎǆǳǊΣ ǉǳŜ ƭŀ ƳŀŎƘƛƴŜ ǎΩŀŎǘƛƻƴƴŜΦ 

                                                           
103 En témoigne ƭŜǎ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜǎ ŀŎǘǳŜƭǎ ŘŜ ƳŀƎƛŜΣ ǳǎŀƴǘ ŜƴŎƻǊŜ ŘŜ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ǘƻǳǊǎ Ŏƻƴœǳǎ Ł ƭΩŞǇƻǉǳŜΦ /ŜǊǘŀƛƴǎ 
prestidigitateurs (le plus connu du grand public étant peut-şǘǊŜ 5ŀƴƛ [ŀǊȅύ ǳǎŜƴǘ ŘΩǳƴŜ ŀƳōƛŀƴŎŜ steampunk 
pour agrémenter leur prestation et la rendre plus authentique. Le succès des films comme Le Prestige ou 
[ΩƛƭƭǳǎƛƻƴƴƛǎǘŜ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŀǳǎǎƛ ŘŜ ƭΩŜƴƎƻǳŜƳŜƴǘ Řǳ ǇǳōƭƛŎ ǇƻǳǊ ƭŀ ƳŀƎƛŜ ŀǳ ǎŜƛƴ ŘΩǳƴƛǾŜǊǎ ǳŎƘǊƻƴƛǉǳŜǎΦ 5ŀƴǎ 
[ΩƛƭƭǳǎƛƻƴƴƛǎǘŜΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜΣ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ ŀppelé [ΩhǊŀƴƎŜǊ ƳŜǊǾŜƛƭƭŜǳȄ de Robert Houdin est réutilisé. 
104 Harry Houdini empruntera son nom. 
105 Jean-Bruno Renard, « CŀƴǘƾƳŜǎ Ŝǘ ƻǊŀŎƭŜǎ Ł ƭΩŝǊŜ ŘŜ ƭŀ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ », in Politica Hermetica - Deus ex 
machinaΣ ƴϲмрΣ [ŀǳǎŀƴƴŜΣ [Ω!ƎŜ ŘΩIƻƳƳŜΣ нллмΣ ǇΦрс ό!ŎǘŜs du XVIe colloque international : « Deus ex 
machina ηΣ ƭŜǎ ф Ŝǘ мл ŘŞŎŜƳōǊŜ нлллΣ Ł ƭŀ {ƻǊōƻƴƴŜΣ Řŀƴǎ ƭŜ ŎŀŘǊŜ ŘŜ ƭΩ9ŎƻƭŜ ǇǊŀǘƛǉǳŜ ŘŜǎ IŀǳǘŜǎ 9ǘǳŘŜǎ Ŝǘ 
ǎƻǳǎ ƭŀ ǇǊŞǎƛŘŜƴŎŜ ŘΩ9ƳƛƭŜ tƻǳƭŀǘΦύ 
106 Brian Selznick, L'Invention de Hugo Cabret, Paris, Bayard Jeunesse, 2008. 
107 En français, voir Gaby Wood, [Ŝ ǊşǾŜ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ-machine Υ 5Ŝ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ Ł ƭΩŀƴŘǊƻƠŘŜ, Paris, Ed. 
Autrement, coll. « Passions complices », 2005. 
108 Martin Scorsese, Hugo Cabret, Film fantastique de 2011. 
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Pierre Jaquet-Droz, Henri-Louis Jaquet-Droz et Jean-Frédéric Leschot, [ΩŞŎǊƛǾŀƛƴ,  
Automate conçu entre 1767-1774 en Suisse. 
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Dans WŀŎƪ Ŝǘ ƭŀ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ Řǳ ŎǆǳǊ109, autre roman adapté au cinéma récemment, mécanisme 

ŘΩƘƻǊƭƻƎŜǊƛŜ Ŝǘ ƳŀƎƛŜ ǎŜ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜƴǘ Ł ƴƻǳǾŜŀǳ ǇƻǳǊ ŦƻǊƳŜǊ ǳƴ ŎƻƴǘŜΦ /ŜǘǘŜ ŦƻƛǎΣ ƴƻǳǎ ƴŜ ǎƻƳƳŜǎ 

plus à Paris dans les années 1930 mais à Edimbourg en 1874 et un petit garçon naît le jour le plus froid 

Řǳ ƳƻƴŘŜΣ ŀǳ Ǉƻƛƴǘ ǉǳŜ ǎƻƴ ŎǆǳǊ Ŝƴ ǊŜǎǘŜ ƎŜƭŞΦ [ŀ ǎŀƎŜ-femme du village le sauve car elle est un peu 

sorcière Υ ŜƭƭŜ ǊŜƳǇƭŀŎŜ ǎƻƴ ŎǆǳǊ ǇŀǊ ǳƴŜ ƘƻǊƭƻƎŜ Ł ŎƻǳŎƻǳΦ WŀŎƪ Ŝǎǘ ǎŀǳǾŞ Ƴŀƛǎ Řƻƛǘ ǎΩŀǎǘǊŜƛƴŘǊŜ Ł 

plusieurs règles Υ Ǉŀǎ ŘΩŞƳƻǘƛƻƴǎ ŦƻǊǘŜǎΣ Ŝƴ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊ ŘŜ ŎƻƭŝǊŜǎΣ Ŝǘ ζ jamais, au grand jamais » il ne 

Řƻƛǘ ǘƻƳōŜǊ ŀƳƻǳǊŜǳȄΦ wŝƎƭŜǎ ǉǳΩƛƭ ƴŜ ǊŜǎǇŜŎǘŜǊŀ ŞǾƛŘŜƳƳŜƴǘ ǇŀǎΦ 

LΩǳƴ ŘŜǎ points communs ŜƴǘǊŜ ŎŜǎ ŘŜǳȄ ǆǳǾǊŜǎ ǎŜ ǘǊƻǳǾŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘΩǳƴ ŎǆǳǊ particulier, 

ǎƻǳǊŎŜ ŘŜ ƭΩƛƴǘǊƛƎǳŜ Υ Řans Hugo CabretΣ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ Şǘŀƛǘ ǊŜƳƻƴǘŞ Ł ƭΩŀƛŘŜ ŘΩǳƴŜ ŎƭŜŦ Ŝƴ ŦƻǊƳŜ ŘŜ ŎǆǳǊΦ 

/ŜǘǘŜ ŦƻƛǎΣ ŎΩŜǎǘ ƭŜ ŎǆǳǊ ŘΩǳƴ ǇŜǘƛǘ ƎŀǊœƻƴ ǉǳƛ Ŝǎǘ ǊŜƳǇƭŀŎŞ ǇŀǊ ǳƴŜ ƘƻǊƭƻƎŜΦ Iƭ ǎΩŀƎƛǘΣ ǇƻǳǊ IǳƎƻΣ ŘŜ 

ǇŀǊǾŜƴƛǊ Ł ŀŎǘƛǾŜǊ ƭΩŀǳǘƻƳŀǘŜ ǇƻǳǊ ǉǳΩƛƭ ƭǳƛ ƭƛǾǊŜ ƭŜǎ ǎŜŎǊŜǘǎ ǉǳƛ ƭǳƛ ƻŦŦǊƛǊƻƴǘ ŦƛƴŀƭŜƳŜƴǘ ǳƴŜ ǾƛŜ ƴƻǳǾŜƭƭŜΣ 

Ŝǘ ǇƻǳǊ WŀŎƪ ŘŜ ǘǊƻǳǾŜǊ ǳƴŜ ǎƻƭǳǘƛƻƴ ǇƻǳǊ ǾƛǾǊŜ ŀǾŜŎ ǎƻƴ ŎǆǳǊ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊ Ŝǘ ƴŜ Ǉŀǎ ŦƛƴƛǊ ǎŜǳƭ au monde. 

Jack rappelle Pinocchio rêvant de devenir un vrai petit garçon.  

 

 

                                                           
109 Mathias Malzieu, [ŀ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ Řǳ ŎǆǳǊ, PaǊƛǎΣ WΩŀƛ ƭǳΣ нллфΦ 

Stéphane Berla, Mathias Malzieu, WŀŎƪ Ŝǘ ƭŀ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ Řǳ ŎǆǳǊΣ /ŀǇǘǳǊŜ ŘΩŞŎǊŀƴ Řǳ ŦƛƭƳ ŘΩŀƴƛƳŀǘƛƻƴΣ нлмп 
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Cette proximité assumée entre ces robots steampunks Ŝǘ ƭŜǎ ǾŞǊƛǘŀōƭŜǎ ŀǳǘƻƳŀǘŜǎ ǇŜǳǘ ǎΩŀǾŞǊŜǊ 

rassurant pour le public lecteur ou spectateur de cette science-fiction. La « différence radicale110 » 

dont parle Fredric Jameson dans son Archéologie du futur ƴΩŜȄƛǎǘŜ Ǉƭǳǎ ǾǊŀƛƳŜƴǘ Řŀƴǎ ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction 

ς ou utopie ς steampunk Υ ƭŜ ǘŜƳǇǎ ƻǴ ǎŜ ŘŞǊƻǳƭŜ ƭΩƛƴǘǊƛƎǳŜ ƴΩŜǎǘ Ǉƭǳǎ ƛƴŎƻƴƴǳΣ ƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉƭǳǎ ǇǳǊŜ 

ƛƴǾŜƴǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ƻǳ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜΦ [Ŝ ƭŜŎǘŜǳǊ ƻǳ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǎŜ ǊŜǘǊƻǳǾŜ ǇƭƻƴƎŞ Řŀƴǎ ǳƴ ǳƴƛǾŜǊǎ ƻǴ 

ƛƭ ƴΩŀΣ ŎŜǊǘŜǎΣ ƧŀƳŀƛǎ ǾŞŎǳ Ƴŀƛǎ ǉǳƛ ǊŜǎǎŜƳōƭŜ ς plus ou moins fortement ς à celui de ses aïeux, à celui 

ŘŜ ǎŜǎ ŎƻǳǊǎ ŘΩIƛǎǘƻƛǊŜΦ « Il existe évidemment des cas où le robot se présente comme un ennemi 

mortel, rappelle Raphaël Colson dans Rétro-FuturΣ ώΧϐ Ƴŀƛǎ ŎŜǎ ŜȄŜƳǇƭŜǎ ǊŜǎǘŜƴǘ ŘŜǎ ŜȄŎŜǇǘƛƻƴǎ Řŀƴǎ 

le domaine de la fiction rétrofuturiste111. »  

 

{ΩŀƎƛǘ-il ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ŜƴŎƻǊŜ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ŘŜ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction ? Hugo Cabret ou WŀŎƪ Ŝǘ ƭŀ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ Řǳ ŎǆǳǊ 

tiennent davantage du fantastique, du conte. wŀǇƘŀšƭ /ƻƭǎƻƴ ǇǊŞŦŝǊŜ ǇŀǊƭŜǊ ŘΩ ζ imaginaire futuriste 

[pour] un domaine qǳŜ ƭΩƻƴ ƴƻƳƳŜ ǇŀǊ ŎƻƴǾŜƴǘƛƻƴ ǎŎƛŜƴŎŜ-ŦƛŎǘƛƻƴΦ ώΧϐ /ŜǘǘŜ ŘƛǎǘƛƴŎǘƛƻƴ ǎŞƳŀƴǘƛǉǳŜΣ 

explique-t-ƛƭΣ ώΧϐ ŀǇǇŀǊŀƞǘ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜΣ ŎŀǊ ŜƭƭŜ ŀ ǇƻǳǊ ŜŦŦŜǘ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǇŜǊǎǇŜŎǘƛǾŜ ƭŀ ƭƻƴƎǳŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜ 

ŘΩǳƴ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ Řƻƴǘ ƭŀ ŦƻƴŎǘƛƻƴ ŎƻƴǎƛǎǘŜ Ł ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ ƭŜ ŦǳǘǳǊ de la civilisation112. » Ce qui est le 

cas du steampunkΣ ŎƻƳƳŜ ŘŜ ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ŘΩŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜǎ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎǘŜǎΣ ƳşƳŜ ǎƛ ŜƭƭŜǎ ǎŜ ǇŀǎǎŜƴǘ 

dans un passé plus ou moins fantasmé. « Cette histoire ne date pas du XX e siècle, poursuit-il, car avant 

ŘΩŜƳǇƭƻȅŜǊ ƭŜ ƴƻƳ ΨΩǎŎƛŜƴŎŜ-ŦƛŎǘƛƻƴΩΩΣ ƭŜǎ 9ǳǊƻǇŞŜƴǎ Řǳ XIX e ǎƛŝŎƭŜ ǇŀǊƭŀƛŜƴǘ ŘŜ ΨΩǎŎƛŜƴǘƛŦƛŎ ǊƻƳŀƴŎŜΩΩ 

Ŝǘ ŘŜ ΨΩƳŜǊǾŜƛƭƭŜǳȄ ǎŎƛŜƴǘƛŦƛǉǳŜΩΩΣ ǘŀƴŘƛǎ ǉǳΩŀǳ XVIII e siècle, on désignait les récits à caractère futuriste 

par lŜ ǘŜǊƳŜ ŘŜ ΨΩǾƻȅŀƎŜ ŦŀƴǘŀǎǘƛǉǳŜ113ΩΩΦ η {Ωƛƭ ƴŜ ressemble pas à notre science-fiction contemporaine, 

un récit comme celui de WŀŎƪ Ŝǘ ƭŀ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ Řǳ ŎǆǳǊ est clairement un « voyage fantastique ». En 

cela, par contre, nous nous rapprochons des utopies de Fredric Jameson. 

 

vǳƻƛ ǉǳΩƛƭ Ŝƴ ǎƻƛǘΣ ƭΩŀǇǇŀǊŜƴŎŜ ŘŜ ŎŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ŦƛŎǘƛǾŜǎ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƴƻǳǾŜƭƭŜ Ŝǘ ǇŜǳǘ ƳşƳŜ ǇŀǊŀƞǘǊŜ 

ŦŀƳƛƭƛŝǊŜΦ /Ŝǎ ŀǳǘƻƳŀǘŜǎ ŞǾƻǉǳŜƴǘ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘŜ ±ŀǳŎŀƴǎƻƴ Ŝǘ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ƎǊŀƴŘǎ automatiers, certes, 

mais aussi tout ce dont ils découlent ; les boites à musique ou à oiseau chanteur mais aussi les orgues 

de barbarie, certaines poupées de porcelaine à remontoir ou encore les jacquemarts et autres 

                                                           
110 Dans son livre, Fredric Jameson explique que la « différence radicale η Ŝǎǘ ǳƴŜ ŎƻƳǇƻǎŀƴǘŜ ŘŜ ƭΩǳǘƻǇƛŜ Ŝǘ 
ǉǳŜ Řŀƴǎ ŎŜ ǘȅǇŜ ŘŜ ǊŞŎƛǘ ŜƭƭŜ ǇǊŜƴŘ ƭŀ ŦƻǊƳŜ ŘΩǳƴŜ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ ǎǇŀǘƛŀƭŜ Ŝǘ ǳƴŜ ŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ ǘŜƳǇƻǊŜƭƭŜ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ 
à notre présent. Par « utopie ηΣ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŜƴǘŜƴŘ ŀǳǎǎƛ ƭŜǎ ŘȅǎǘƻǇƛŜǎΦ /ΩŜǎǘ ǇƻǳǊǉǳƻƛ ƛƭ ǎŜ ōŀǎŜ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ǎǳǊ ƭŀ 
science-ŦƛŎǘƛƻƴ ΨΩŎƭŀǎǎƛǉǳŜΩΩΣ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘ cyberpunk. Une science-ŦƛŎǘƛƻƴ ǉǳƛ ǎŜ ŘŞǊƻǳƭŜ Řŀƴǎ ƭŜ ŦǳǘǳǊΣ ŎΩŜǎǘ-à-dire 
dans un temps qui nous est inconnu. (Fredic Jameson, Archéologies du futur, Le désir nommé utopie, Paris, Max 
aƛƭƻΣ ŎƻƭƭΦ ζ [ΩLƴŎƻƴƴǳŜ ηΣ нллт.) 
111 Raphaël Colson, Rétro-futur - DŜƳŀƛƴ ǎΩŜǎǘ ŘŞƧŁ ǇǊƻŘǳƛǘ, op.cit., p.265. 
112 Ibid., p.9. 
113 Ibidem. 
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animations spectaculaires des horloges de ville. Autant de créations que nous avons tous croisées un 

jour. Jean-Pierre Béland rappelle la façon dont Isaac Asimov faisait justement ŘƛǊŜ Ł ƭΩǳƴ ŘŜ ǎŜǎ 

personnages, travaillant pour ƭΩǳǎƛƴŜ ŎƻƴŎŜǇǘǊƛŎŜ ŘŜ Ǌƻōƻǘǎ US Robots, que pour rendre acceptable la 

présence des robots au quotidien, il commençait par créer de petits animaux comme des oiseaux ou 

des insectes :  

« Nous allons vous et moi créer un monde qui va commencer à accepter les robots quels 

ǉǳΩƛƭǎ ǎƻƛŜƴǘΦ [ΩƘƻƳƳŜ ƳƻȅŜƴ ǇŜǳǘ ŀǾƻƛǊ ǇŜǳǊ ŘΩǳƴ Ǌƻōƻǘ ǉǳƛ ǊŜǎǎŜƳōƭŜ Ł ǳƴ ƘƻƳƳŜ Ŝǘ ǉǳƛ 

ǎŜƳōƭŜ ŀǎǎŜȊ ƛƴǘŜƭƭƛƎŜƴǘ ǇƻǳǊ ƭŜ ǊŜƳǇƭŀŎŜǊΣ Ƴŀƛǎ ƛƭ ƴΩŀǳǊŀ Ǉŀǎ ǇŜǳǊ ŘΩǳƴ Ǌƻōot qui ressemble 

à un oiseau et qui se borne à manger des insectes pour son bien-être à lui. Puis, en fin de 

ŎƻƳǇǘŜΣ ǉǳŀƴŘ ƛƭ ŀǳǊŀ ǇŜǊŘǳŜ ƭΩƘŀōƛǘǳŘŜ ŘΩŀǾƻƛǊ ǇŜǳǊ ŘŜ ŎŜǊǘŀƛƴǎ ǊƻōƻǘǎΣ ƛƭ ƴΩŀǳǊŀ Ǉŀǎ ǇŜǳǊ 

ŘΩŀǳŎǳƴ ǊƻōƻǘΦ Lƭ ŀǳǊŀ ǘŜƭƭŜƳŜƴǘ ƭΩƘŀōƛǘǳŘŜ ŘŜǎ ƻƛǎŜŀǳȄ-robots et des abeilles-robots et des 

vers-ǊƻōƻǘǎΣ ǉǳΩǳƴ ƘƻƳƳŜ-Ǌƻōƻǘ ƴŜ ƭǳƛ ǎŜƳōƭŜǊŀ ǉǳΩǳƴ ǇǊƻƭƻƴƎŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ŀǳǘǊŜǎ114. » 

Par conséquent, ŀƴŀƭȅǎŜǊ ƭΩƛƳǇŀŎǘ ŘŜ ƭŀ ǊŞǳƴƛƻƴ Řes automates, anciens objets de luxe et de 

collection, à la robotique actuelle à la manière du steampunk, pourrait permettre de déterminer si un 

dépassement du Complexe de Frankenstein serait envisageable par ce biais. aŀƛǎ ŎŜƭŀ ǎŜǊŀƛǘ ƭΩƻōƧŜǘ 

ŘΩǳƴŜ ŞǘǳŘŜ ǳƴ ǇŜǳ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜ ŘŜ ŎŜƭƭŜ ǉǳƛ ƴƻǳǎ ƻŎŎǳǇŜ ƛŎƛΦ  

                                                           
114 Isaac Asimov, « tƻǳǊ ǉǳŜ ǘǳ ǘΩȅ ƛƴǘŞǊŜǎǎŜǎ », [ΩƘƻƳƳŜ bicentenaire, Paris, Editions Denoël, 1978, p.143 
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Cependant, il faut bien constŀǘŜǊ ǉǳŜ ƭŜǎ Ǌƻōƻǘǎ Ƴƛǎ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ steampunks semblent 

ōŜƭ Ŝǘ ōƛŜƴ ǳǎŜǊ ŘŜ ƭΩŀǎǇŜŎǘ ƻōƧŜǘ ŘŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴ ŘŜ ƭŜǳǊǎ ŀƴŎşǘǊŜǎ ŀǳǘŀƴǘ ǉǳŜ ŘŜ ƭŜǳǊ ŀǳǊŀ ƳȅǎǘŞǊƛŜǳǎŜΦ 

vǳŀƴŘ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ǇƻƭƻƴŀƛǎŜ ¢ƘŜ DƻǊƎƻƴƛǎǘ ǇǊŞǎŜƴǘŜ ǳƴŜ ŦŜƳƳŜ ǾşǘǳŜ Ł ƭŀ ƳƻŘŜ ǾƛŎǘƻǊƛŜnne et 

promenant son cygne mécanique dans un parc115, elle nous montre que le robot steampunk ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ 

seulement pensé pour être usuel mais beau. De la même manière, quand Mrs Morgan va faire son 

ǎƘƻǇǇƛƴƎ Řŀƴǎ ƭŜ ŘŜǎǎƛƴ ŘŜ tŜǘŜ YŀǘǎƛŀƻǳƴƛǎΣ ŎΩŜǎǘ ŀǾŜŎ ƭΩŀƛŘŜ ŘΩǳƴ ŞƴƻǊƳŜ Ǌƻōƻǘ ǉǳƛ ǇƻǊǘŜ ǇƻǳǊ ŜƭƭŜ 

un tout petit paquet116 Τ ƭŀ ƳŀŎƘƛƴŜ ƴΩŜǎǘ ƭŁ ǉǳŜ ǇƻǳǊ Ŝƴ ƳŜǘǘǊŜ ǇƭŜƛƴ ƭŀ ǾǳŜΦ Lƭ Ŝǎǘ ǳƴ ǎƛƎƴŜ ŜȄǘŞǊƛŜǳǊ 

de richesse.  

Certains artistes comme Stéphane Halleux, Pierre Matter, Futuravapeur, ou encore Edouard Martinet 

cƻƴœƻƛǾŜƴǘΣ ŜǳȄΣ ŘŜǎ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜǎ ǉǳƛ ŜƳǇǊǳƴǘŜƴǘ ƭŜǳǊ ŜǎǘƘŞǘƛǉǳŜ ŀǳȄ ŀǳǘƻƳŀǘŜǎ ŘΩŀƴǘŀƴΦ [ŜǳǊǎ 

ŎǊŞŀǘƛƻƴǎ ǎΩŀŘƧƻƛƎƴŜƴǘ ŜƴǎǳƛǘŜ ǳƴ ŀǎǇŜŎǘ ōŀǊƻǉǳŜ ŘŜǎ Ǉƭǳǎ ŦƻǳƛƭƭŞ Ŝǘ ǉǳƛ Ŝǎǘ ƭŜ ǇǊƻǇǊŜ Řǳ steampunk 

contemporain. Il consiste, encore une fois, à en mettre plein la vue et à concevoir des machines fictives 

ǉǳƛ ƴΩƻƴǘ Ǉŀǎ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜƳŜƴǘ ǾƻŎŀǘƛƻƴ Ł şǘǊŜ ǳǘƛƭŜǎ Ƴŀƛǎ ŘΩşǘǊŜ ŀǾŀƴǘ ǘƻǳǘ ōŜƭƭŜǎΦ 

Pour en revenir à JackΣ ƭŜ ŘŜǳȄƛŝƳŜ Ǉƻƛƴǘ ŎƻƳƳǳƴ ǉǳΩƛƭ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴǘ ŀǾŜŎ Hugo Cabret réside dans la 

présence de George Méliés qui apparaît dans les deux récits. Dans WŀŎƪ Ŝǘ ƭŀ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ Řǳ ŎǆǳǊ, il 

ǎŀǳǾŜ ƭŜ ƎŀǊœƻƴ Ŝǘ ǊŞǇŀǊŜ ǎƻƴ ŎǆǳǊΦ ¦ƴŜ Ŧƻƛǎ ŜƴŎƻǊŜΣ ǎƻƴ ƛƴƎŞƴƛƻǎƛǘŞ Ŝǘ ǎƻƴ ǘŀƭŜƴǘ ǎƻƴǘ Ƴƛǎ Ŝƴ ŀǾŀƴǘΦ 

Le cinéaste est clairement une figure du steampunk : il représente un certain patrimoine que le 

ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ǎΩŞŎƘƛƴŜ Ł ǊŜƳŜǘǘǊŜ ŀǳ ƎƻǶǘ Řǳ ƧƻǳǊΦ ¦ƴ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŎǊŞŀǘƛŦ ǉǳƛ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊ ŎŜƭǳƛ 

qui, durant les années 1970-1980 aux Etats-UnisΣ Ǿƛǘ ǎΩƻǇǇƻǎŜǊ ƭŀ spéculative fiction, où « ƭΩŜƴǘǊƻǇƛŜ Ŝǘ 

ƭΩŀǾŜƴƛǊ ƛƴŎŜǊǘŀƛƴ ŘŜ ƭŀ ŎƛǾƛƭƛǎŀǘƛƻƴ ώŎƻƴǎǘƛǘǳŀƛŜƴǘϐ ƭŜǎ ǇƛŜǊǊŜǎ ŀƴƎǳƭŀƛǊŜǎ ŘΩǳƴŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ ŎǊƛǘƛǉǳŜ117 », à 

un courant littéraire « nourri par ƭŀ ΨΩǾƛŜƛƭƭŜΩΩ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction » qui se refusait « à liquider [son] 

patrimoine118 »Σ ŎΩŜǎǘ-à-dire « les formes classiques de la science-fiction américaine119 » au profit des 

ǆǳǾǊŜǎ post-modernes tendant alors à faire table rase du passé. 

 

/Ŝ ǎƻƴǘ ŦƛƴŀƭŜƳŜƴǘ ŘŜǳȄ ǎƻǊǘŜǎ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ŘΩŀƳƻǳǊ ǉǳŜ ƴƻǳǎ ǎǳƛǾƻƴǎ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ŎŜǎ ŀǳǘƻƳŀǘŜǎ ς ou 

automatismes. 5ŜǳȄ ƘƛǎǘƻƛǊŜǎ ŘΩƻǊǇƘŜƭƛƴǎ ŀǳǎǎƛΣ ǳƴ ǘƘŝƳŜ ŎƘŜǊ ŀǳ steampunk comme nous aurons 

ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘΩȅ ǊŜǾŜƴƛǊ. Nous sommes loin, à première vue, des récits apocalyptiques du cyberpunk mais 

aussi de ceux ŘŜ {ŀƳ Ǿŀƴ hƭŦŦŜƴΦ tƻǳǊǘŀƴǘΣ ƭŜ Ǉƻƛƴǘ ŎƻƳƳǳƴ ŘŜ ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Ŝǎǘ ŘŜ ǘǊŀƛǘŜǊ ŘŜ ǎǳƧŜǘǎ 

graves ς ƭŀ ƎǳŜǊǊŜΣ ǇƻǳǊ ƭΩǳƴΣ ƭΩŀōŀƴŘƻƴΣ la solitude pour les autres ς avec humour et non sans une 

                                                           
115 Cf. image p.59. 
116 Cf. image p.59. 
117 Raphaël Colson, Rétro-futur - DŜƳŀƛƴ ǎΩŜǎǘ ŘŞƧŁ ǇǊƻŘǳƛǘ, op.cit., p.17. 
118 Ibid. p.19. 
119 Ibidem. 
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certaine poésie. /ΩŜǎǘ ζ ƭΩƻǎŎƛƭƭŀǘƛƻƴ ŜƴǘǊŜ ƭΩŞƳŜǊǾŜƛƭƭŜƳŜƴǘ Ŝǘ ƭŜ ǊŜŎǳƭ ŎǊƛǘƛǉǳŜ120 » que Raphaël Colson 

décrit chez William Gibson dans The Gernsback ContinuumΣ ƭΩǳƴŜ ŘŜǎ ǇǊŜƳƛŝǊŜǎ ǆǳǾǊŜǎ 

rétrofuturistes. « Nous rejoignons là le lien initial entre cyberpunk Ŝǘ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎƳŜΣ ǇƻǳǊǎǳƛǘ ƭΩŀǳǘŜǳǊΣ 

un peu plus loin : le goût de la fusion et du jeu permettent de mélanger sans retenue les imageries, les 

ƳƻǘƛŦǎ Ŝǘ ƭŜǎ ŎƻŘŜǎΦ ώΧϐ /Ŝƭŀ ŜȄǇƭƛǉǳŜ ƭŜǎ ǇŀǎǎŜǊŜƭƭŜǎ ǉǳΩŜƴǘǊŜǘƛŜƴǘ ƭŜ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎƳŜ ŀǾŜŎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ 

genres de la science-fiction, comme le post-apocalypse et le space operaΣ ƭŜǎ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞǎ ǎΩŜƴ 

retrouvant démultipliées121. » 

 

A travers la présence de George Méliés, entre autres, Jack et Hugo Cabret témoignent aussi que dans 

le steampunk, la machine « Ŝǎǘ ǊŞǇŀǊŀōƭŜΣ ŦŀōǊƛǉǳŞŜ ǇŀǊ ƭŀ Ƴŀƛƴ ŘŜ ƭΩƘƻƳƳŜ Ŝǘ ŦƻƴŎǘƛƻƴƴŜƭƭŜ122. » Nous 

ǎƻƳƳŜǎ ƭƻƛƴΣ ƛŎƛΣ ŘŜ ƭΩƻōǎŎǳǊŜ ŎȅōŜǊƴŞǘƛǉǳŜ ƳŀƞǘǊƛǎŞŜ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ ǇŀǊ ƭŜǎ ǎǇŞŎƛŀƭƛǎǘŜǎΣ ƭŜǎ ƛƴƎŞƴƛŜǳǊǎΣ 

les cerveaux informaticiens ou les machines elles-mêmes. Il fut un temps où les propriétaires 

ŘΩŀǳǘƻƳƻōƛƭŜǎ ǇƻǳǾŀƛŜƴǘ ǊŞǇŀǊŜǊ ŜǳȄ-mêmes leur bolide ; le steampunk est de ce temps-là, où 

ƭΩƛƴŘǳǎǘǊƛŜ Şǘŀƛǘ ŜƴŎƻǊŜ ƘǳƳŀƛƴŜƳŜƴǘ ŎƻƳǇǊŞƘŜƴǎƛōƭŜΣ ǇǊƻŎƘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘƛǎŀƴŀǘ. « [ΩƻǊŘƛƴŀǘŜǳǊ ȅ Ŝǎt 

mécanique Τ ƭΩŀƴŘǊƻƠŘŜ ŀǳǘƻƳŀǘŜ123. » De plus, le gigantisme steampunk « est aux antipodes de ce que 

ƭŀ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ ƴƻǳǎ ƻŦŦǊŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƻǴ ƭŜǎ ŞŎǊŀƴǎ Ŝǘ ƭŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ŘŜǾƛŜƴƴŜƴǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ǘŞƴǳǎ 

όŜǘ ŘŜ Ƴƻƛƴǎ Ŝƴ Ƴƻƛƴǎ ǊŞǇŀǊŀōƭŜǎύΣ ƻǴ ƭŀ ƴƻǘƛƻƴ ŘΩƻōǎƻƭŜǎŎŜƴŎŜ ǇǊƻƎǊŀƳƳŞŜ ƴŜ ŎƘƻǉǳŜ ǉǳΩà 

peine124. » aŀƛǎ ƭŜ ƎƛƎŀƴǘƛǎƳŜ ǇǊşǘŞ Ł ŎŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ƴΩŀ-t-il que cette vocation ?  

                                                           
120 Ibid., p.32. 
121 Ibid. p.50. 
122 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.37. 
123 Alfred Chapuis, « [Ŝǎ ŀǳǘƻƳŀǘŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩƛƳŀƎƛƴŀǘƛƻƴ », op.cit., p.3. 
124 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.36. 
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Le monde des Géants  
 

Les robots steampunk sont souvent des géants et les raisons à cela ǎƻƴǘ ƳǳƭǘƛǇƭŜǎΦ 5ΩŀōƻǊŘΣ il convient 

de rappeler que le steampunk ǎΩŜǎǘ ŞǘŜƴŘǳ Ł ƭΩƛƴǘŜǊƴŀǘƛƻƴŀƭ ƎǊŃŎŜ Ł ƭΩŀǇǇŀǊƛǘƛƻƴ ŘΩƛƴǘŜǊƴŜǘΦ /Ŝ ŘŜǊƴƛŜǊΣ 

ƻƴ ƭŜ ǎŀƛǘΣ ǇŜǊƳŜǘ ŘΩŀŎŎŞŘŜǊ Ł ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ŘŜ ǘƻǳǎ ƭŜǎ Ǉŀȅǎ Řǳ ƳƻƴŘŜΦ [ΩƛƴǘŜǊƴŀǳǘŜ Ŝǎǘ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ 

ƭΩƘŀōƛǘŀƴǘ ŘΩǳƴ ζ village global125 η ŀǳ ǎŜƛƴ ŘǳǉǳŜƭ ƭΩŀǊǘ Ŝǎǘ ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴǎ ƳǳƭǘƛǇƭŜǎΦ 5ŀƴǎ ŎŜ ŎƻƴǘŜȄǘŜΣ 

ƭŜ Ǌƻōƻǘ ƎŞŀƴǘΣ ŘΩŀōƻǊŘ ŜǎǎŜƴǘƛŜƭƭŜƳŜƴǘ ƧŀǇƻƴŀƛǎΣ ǎΩŜǎǘ ǊŀǇƛŘŜƳŜƴǘ Ŧŀƛǘ ǳƴŜ ǇƭŀŎŜ Řŀƴǎ ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜ-

fiction occidentale et dans le steampunk. !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ cette figure gigantesque produit son effet sur 

un public toujours plus large. Un public ǉǳƛ ƴŜ ǎΩŞǘƻƴƴŜ Ǉƭǳǎ Řǳ ƳŞƭŀƴƎŜ ŘŜǎ ƎŜƴǊŜǎ et ne cherche plus 

à catégoriser les formes Υ ƭŜ Ǌƻōƻǘ ƎŞŀƴǘ ƴΩŜǎǘ ŀƛƴǎƛ Ǉƭǳǎ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ ǳƴŜ ŎǊŞŀǘǳǊŜ Řǳ ōŜǎǘƛŀƛǊŜ 

populaire nippon Ƴŀƛǎ ǳƴ ƳƻƴǎǘǊŜ ŘŜ ƭΩƛƳŀginaire-web. Internet annule les frontières.  

Par conséquent, les artistes ont commencé à agir dans ce nouveau territoire avec un sens du partage 

toujours plus largeΦ 5Ŝǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ŦǊŀƴœŀƛǎΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜΣ ƻƴǘ ŎƻƳƳŜƴŎŞ Ł ǎŜ ŘŜƳŀƴŘŜǊ ǇƻǳǊǉǳƻƛ ƛƭ ƴΩȅ 

avait pas de super-héros en France. Serge Lehmann a ainsi inventé La Brigade Chimérique126, racontant 

comment les super-héros européens avaient existé puis avaient disparu au profit des supermen 

américains. De façon aussi naturelle, les robots géants ont commencé à apparaître partout dans le 

monde. Y compris dans la mouvance steampunk. 

[ŀ Ǌŀƛǎƻƴ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŀǇǇǊƻǇǊƛŀǘƛƻƴ ǾƛŜƴǘ ŘŜ ƭΩŀǎǇŜŎǘ ǎǇŜŎǘŀŎǳƭŀƛǊŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŦƛƎǳǊŜΦ Lƭ ǎΩŀƎƛǘ Řǳ ¢ƛǘŀƴΣ ŘŜ 

DƻƭƛŀǘƘΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ ƳƻƴǎǘǊŜ ǉǳƛ ŦŜǊŀƛǘ ǇŀǎǎŜǊ ƴΩƛƳǇƻǊǘŜ ǉǳŜƭ ƘƻƳƳŜ ǇƻǳǊ ǳƴ ƭƛƭƭƛǇǳǘien. Dans certaines 

ƘƛǎǘƻƛǊŜǎΣ ƛƭ Ŝǎǘ ŎǊŞŞ ǇŀǊ ƭŜǎ ƘƻƳƳŜǎ ǇƻǳǊ ŎƻƳōŀǘǘǊŜ ǳƴ ŀǳǘǊŜ ƎŞŀƴǘΦ ¦ƴ ƎŞŀƴǘ ǉǳƛ ǇŜǳǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ şǘǊŜ 

ǳƴ ŀǳǘǊŜ Ǌƻōƻǘ ŀǳȄ ōǳǘǎ ōŜƭƭƛǉǳŜǳȄΦ /Ŝǎ ǊŞŎƛǘǎ ǎΩƛƴǎŎǊƛǾŜƴǘ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǇǳǊŜ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ǎŎƛŜƴŎŜ-fiction 

manichéiste où le bon doit ǘǊƛƻƳǇƘŜǊ Řǳ ƳŞŎƘŀƴǘ ǇƻǳǊ ǎŀǳǾŜǊ ƭΩƘǳƳŀƴƛǘŞΦ Lƭ ƴΩȅ ŀ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Ǉŀǎ ŘŜ 

ǎǳǎǇŜƴǎŜ Řŀƴǎ ŎŜ ǘȅǇŜ ŘΩƛƴǘǊƛƎǳŜΣ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘ Řǳ ƎǊŀƴŘ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜΦ [Ŝ Ǌƻōƻǘ ƎŞŀƴǘ Ŝǘ ǎŜǎ ŎƻƳōŀǘǎ 

doivent en mettre plein les yeux des spectateurs. Le robot géant est une figure du divertissement. Ses 

aventures, qui se déroulent le plus souvent sur grand-écran ou dans des bandes dessinées sont nos 

jeux du cirque contemporains. La mise en scène est calculée au millimètre près, les péripéties sont 

attendues mais peu importe puisque tout ce qǳŜ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ŀǘǘŜƴŘ ŎΩŜǎǘ ǾƻƛǊ ŘŜǎ ƎŞŀƴǘǎ ǎŜ ōŀǘǘǊŜΦ 

Plus le combat est violent et spectaculaire, plus il est savoureux ! 

« 9ǘƻƴƴŜǊ ǎƻƴ ǎƛŝŎƭŜ ώΧϐ ǇǳƛǎǉǳΩƻƴ ƴŜ ǇŜǳǘ Ǉƭǳǎ ƭŜ ŎƘŀǊƳŜǊ127 ! » telle est la devise du personnage de 

Quinsonnas dans Paris au XXe siècle de Jules Verne. Ne pourrait-elle pas être aussi celle des artistes 

steampunks ? 

                                                           
125 [ΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ζ Dƭƻōŀƭ ±ƛƭƭŀƎŜ η Ŝǎǘ ǇŀǊ aŀǊǎƘŀƭƭ aŎ[ǳƘŀƴ Řŀƴǎ The Medium is Message (1967). 
126 Serge Lehman, Gess, et al., La Brigade Chimérique, L'intégrale, Paris, L'Atalante, 2012. 
127 Jules Verne, Paris au XXe siècle, Paris, Livre de Poche, 2002, p.71. 
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« Icône steampunkΣ ƭΩŜƴƎƛƴ Ł ǾŀǇŜǳǊ ǊŜǾşǘ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŦƻǊƳŜǎΦ 5ΩǳƴŜ ƳŀƴƛŝǊŜ 

générale, il est gigantesque, énorme, monstrueux. La machine steampunk est 

toujours sidérante, fascinante et par extension un peu inquiétante dans sa 

démesure128. » 

bƻǳǎ ƴƻǳǎ ŀǊǊşǘƻƴǎ ƛŎƛ ǎǳǊ ƭŜ Ŏŀǎ ŘŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ƎŞŀƴǘǎ Ƴŀƛǎ ŎΩŜǎǘ ƭe gigantisme en général qui fascine les 

vaporistes. Les Voyages de Gulliver autant que la Pieuvre Géante poursuivant le Capitaine Némo jusque 

Vingt Mille Lieues sous les Mers ǎƻƴǘ ŀǳǘŀƴǘ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ǉǳƛ ƻƴǘ ƭŀƛǎǎŞ ǳƴŜ ǘǊŀŎŜ Řŀƴǎ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛŦ 

qui berce les artistes du mouvement steampunk. 5ΩŀƛƭƭŜǳǊǎΣ ǉǳŀƴŘ ƭŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ Ŝǘ ƭŜǎ Ǌƻōƻǘǎ ƴŜ ǎƻƴǘ 

pas, à proprement parler, des géants, ce sont leurs pièces, leurs mécanismes qui sont grossis et 

ŜȄŀƎŞǊŞǎ ŀŦƛƴ ŘΩşǘǊŜ Ƴƛǎ Ŝƴ ŀǾŀƴǘ ; une machine est une machine et cela doit se voir. « La technologie 

steampunk est bruyante, gigantesque, transpire la graisse qui protège ses engrenages129. » 

 

Il faut se replonger dans le XIX e siècle lui-même pour bien comprendre que la notion de gigantisme 

y est alors bien différente de notre vision contemporaine. Notons, comme le fait Jacques Béal, que 

« Jules Verne ne pouvait, dans ǎŀ ǾƛƭƭŜΣ ŀŘƳƛǊŜǊ ŎƻƳƳŜ ǘŞƳƻƛƎƴŀƎŜ ŘΩǳƴŜ ŘŞƳŜǎǳǊŜ ŀǊŎƘƛǘŜŎǘǳǊŀƭŜ 

accomplie que la seule flèche de la cathédrale130. η [ΩŀǳǘŜǳǊ ŀǾŀƛǘ ōŜŀǳ Ǿƻƛr grand, on imagine aisément 

comme ƭŀ ŎŀǘƘŞŘǊŀƭŜ ǇƻǳǾŀƛǘ ƭǳƛ ǎŜƳōƭŜǊ ƛƳƳŜƴǎŜ Ŝǘ ǎǳǇŜǊōŜΦ /ΩŞǘŀƛǘ ǇǊƻōŀōƭŜƳŜƴǘ ƭŜ Ŏŀǎ de 

ōŜŀǳŎƻǳǇ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜǎ Ł ƭΩŞǇƻǉǳŜΦ !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƴƻǳǎ ǾƛǾƻƴǎ Řŀƴǎ ǳƴ ƳƻƴŘŜ ŘŜ ƎǊŀǘǘŜ-ciels qui 

dépassent de loin les plus hautes cathédrales. Pour nous en mettre plein la vue, à nous, spectateurs 

blasés par la grandeur, il faut user de plus gigantesque encore. 

 

Lƭ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŘƻƴŎ Ǉŀǎ Şǘƻƴƴŀƴǘ ǉǳŜ ƭŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Řǳ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ steampunk imaginent des machines 

immenses et, notamment des robots, aussi grands que ceux qui peuplent les récits japonais du XX e 

ǎƛŝŎƭŜ ƧǳǎǉǳΩŀǳ ŎƛƴŞƳŀ ƘƻƭƭȅǿƻƻŘƛŜƴ ŘΩŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΦ Peut-şǘǊŜΣ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎΣ ǇƻǳǾƻƴǎ-nous voir dans cet 

étalement une référence ou une inspiration tirée du futurisme. Le steampunk est en effet un 

mouvement rétrofuturiste mais ce dernier ne partage-t-il pas certaines aspirations avec son aïeul 

italien du début du XX e siècle ? Le gigantisme et le spectaculaire étaient alors partout présents dans 

ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Ŝǘ ƳŀƴƛŦŜǎǘŜǎ ŘŜ ŎŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎΦ ¦n extrait ŘŜ ƭΩǳƴ ŘΩŜǳȄΣ ŘŜ Filippo Tommaso Marinetti, 

semble presque avoir été rédigé en pleine période steampunk contemporaine : 

                                                           
128 Jean-Bruno Renard, « CŀƴǘƾƳŜǎ Ŝǘ ƻǊŀŎƭŜǎ Ł ƭΩŝǊŜ ŘŜ ƭŀ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ », in Emile Poulat (dir.), Deus ex 
machina, n°15, LausanneΣ [Ω!ƎŜ ŘΩIƻƳƳŜΣ нллмΣ ǇΦрсΦ 
129 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.36. 
130 Jacques Béal, « [Ŝ ƎŞŀƴǘ ŘΩǳƴŜ ǾƛƭƭŜ », in Revue Jules Verne n°1 - Géant des mers, p.78. 
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« Nous chanterons les grandes foules agitées par le travail, le plaisir ou la révolte ; 

les ressacs multicolores et polyphoniques des révolutions dans les capitales 

modernes ; la vibration nocturne des arsenaux et des chantiers sous leurs 

violentes lunes électriques ; les gares gloutonnes avaleuses de serpents qui 

fument ; les usines suspendues aux nuages par les ficelles de leurs fumées; les 

ponts aux bonds de gymnastes lancés sur la coutellerie diabolique des fleuves 

ensoleillés; les paquebots aventuǊŜǳȄ ŦƭŀƛǊŀƴǘ ƭΩƘƻǊƛȊƻƴ Τ ƭŜǎ ƭƻŎƻƳƻǘƛǾŜǎ ŀǳ ƎǊŀƴŘ 

ǇƻƛǘǊŀƛƭΣ ǉǳƛ ǇƛŀŦŦŜƴǘ ǎǳǊ ƭŜǎ ǊŀƛƭǎΣ ǘŜƭǎ ŘΩŞƴƻǊƳŜǎ ŎƘŜǾŀǳȄ ŘΩŀŎƛŜǊ ōǊƛŘŞǎ ŘŜ ƭƻƴƎǎ 

ǘǳȅŀǳȄΣ Ŝǘ ƭŜ Ǿƻƭ Ǝƭƛǎǎŀƴǘ ŘŜǎ ŀŞǊƻǇƭŀƴŜǎΣ Řƻƴǘ ƭΩƘŞƭƛŎŜ ŀ ŘŜǎ ŎƭŀǉǳŜƳŜƴǘǎ ŘŜ 

drapeau et des applaudissements de foule enthousiaste131. » 

 

Il faut dire que, comme à la fin du XIX e siècle et au début du XX eΣ ƭΩŀƎƛǘŀǘƛƻƴ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜ Ŝǘ ǎƻŎƛŀƭŜ Ŝǎǘ 

ŦƻǊǘŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΦ [Ŝǎ ƳŀƴƛŦŜǎǘŀǘƛƻƴǎΣ Ŝǘ ŘƻƴŎ ƭŜǎ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ŘŜ Ŧƻule, sont nombreux. Il ne se passe 

pas un jour sans agitation ; danǎ ƭŜǎ ǳǎƛƴŜǎ Ŝǘ ŜƴǘǊŜǇǊƛǎŜǎΣ ŘŜǎ ƎǊŝǾŜǎ ǎΩƻǊƎŀƴƛǎŜƴǘ ; dans certains pays, 

des révolutions se déroulent. « La fin du XIX e siècle, rappellent Etienne Barillier et Arthur Morgan, 

ressemble beaucoup au nôtre Υ ǇƻƭƭǳǘƛƻƴΣ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŜǎ ŜƴŦŀƴǘǎΣ ŜǎǎƻǊ ŘŜ ƭΩƛƴŦƻǊƳation, dégradation des 

conditions de travail, etc. /ΩŜǎǘ ƭŁ ǉǳŜ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ steampunk se bâtit132. » Car la culture steampunk est 

une culture populaire ŜǘΣ Ł ŎŜ ǘƛǘǊŜΣ ŜƭƭŜ ƴΩƘŞǎƛǘŜ Ǉŀǎ Ł ǎΩŜƳǇŀǊŜǊ ŘŜ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ƳƻŘŝƭŜǎ ǉǳƛ ǎƻǳƭŝǾŜƴǘ ƭŜǎ 

masses par le biais des différents médias du divertissement.  

 

[Ŝ ƎƛƎŀƴǘƛǎƳŜΣ ŎΩŜǎǘ ƭΩƛƳƳŜƴǎŞƳŜƴǘ ƎǊŀƴŘΣ ŎΩŜǎǘ ƭΩƛŘŞŜ ŘΩǳƴŜ ŦƻǊŎŜΣ ŘΩǳƴŜ ǇǳƛǎǎŀƴŎŜ ƳƻƴǳƳŜƴǘŀƭŜΦ 

Seuls les héros combattent les géants comme le racontent de nombreuses légendes. Imaginer des 

Ǌƻōƻǘǎ ƎŞŀƴǘǎΣ Ł ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ Řesquels ƭΩƘƻƳƳŜ ǇǊŜƴŘ ƭŀ ǇƭŀŎŜ ŘŜ ǇƛƭƻǘŜ ǘƻǳǘ-ǇǳƛǎǎŀƴǘΣ ŎΩŜǎǘ vouloir se 

doter tout-à-coup de la force du monstre légendaire. « Le rapport entrŜ ƭΩƘƻƳƳŜ Ŝǘ ƭŀ ǇǊƻǘƘŝǎŜ ŘŜ 

ƳŞǘŀƭ ǇǊŜƴŘ ŘŜǎ ŀƭƭǳǊŜǎ ǎǇŜŎǘŀŎǳƭŀƛǊŜǎ ǉǳŀƴŘ ƭŜ ƘŞǊƻǎ ƘǳƳŀƛƴ ŘŜǾƛŜƴǘ ǇƛƭƻǘŜ ŘΩǳƴ Ǌƻōƻǘ ƎŞŀƴǘ ǉǳƛΣ ǘŜƭ 

un exosquelette, est à la fois une extension de son propre corps et un avatar, une identité 

complémentaire133. η Lƭ ƴŜ ǎΩŀƎƛǘ Ǉŀǎ ǎŜǳƭŜƳŜƴǘ ŘŜ ŦƻƭƛŜ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘŜǳǊǎ Ƴŀƛǎ ōƛŜƴ ŘŜ ƭΩŜƴǾƛŜ ŘŜ ǎŜ 

ƎǊŀƴŘƛǊΣ ŘŜ ǎŜ ŘƻƴƴŜǊ ƭΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ŘŜǾŜƴƛǊ Ł ǎƻƴ ǘƻǳǊ ǳƴ ¢ƛǘŀƴ ŘŜ ƭŞƎŜƴŘŜΦ  

Nous sommes loin, cette fois, des automates. Loin de ce que Alfred Chapuis rappelle dans la revue de 

la Fédération Horlogère SuisseΣ Ŝǘ ǉǳƛ Ŝǎǘ ǇƻǳǊǘŀƴǘ ƭƻƛƴ ŘΩşǘǊŜ ŘŜǾŜƴǳ ŦŀǳȄΣ Ł ŀǾƻƛǊ ǉǳŜ ζ le qualificatif 

ŘΩŀǳǘƻƳŀǘŜ ŀǇǇƭƛǉǳŞ ŀǳȄ ƘǳƳŀƛƴǎ ƴΩŀ ƧŀƳŀƛǎ ǇŀǎǎŞ ǇƻǳǊ ǳƴ ŎƻƳǇƭƛƳŜƴǘ134 η Ŝǘ ǉǳΩζ au début de la 

                                                           
131 Cité par Etienne Souriau, « Futuriste », in ±ƻŎŀōǳƭŀƛǊŜ ŘΩ9ǎǘƘŞǘƛǉǳŜ, Paris, Presses Universitaires de France, 
2010, p.821. 
132 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le guide steampunk, op. cit., p.18. 
133 Jean-Marc Lainé, Super héros : la puissance des masques, Paris, Les Moutons Electriques, 2013, n.p. 
134 Ibidem. 
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wŞǾƻƭǳǘƛƻƴ ŦǊŀƴœŀƛǎŜ aΦWΦ /ƘŞƴƛŜǊ ǘǊŀƛǘŀƛǘ ΨΩŘΩŀǳǘƻƳŀǘŜǎ ǘǊŜƳōƭŀƴǘǎΩΩ ceux qui restaient attachés à la 

monarchie135. » Les androïdes Jaquet-5ǊƻȊ ŦƛǊŜƴǘ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ ƭΩƻōƧŜǘ ŘΩǳƴŜ ŞǇƛƎǊŀƳƳŜ 

particulièrement politique Τ ǎƻǊǘŜ ŘŜ ǎǳǇǇƭƛǉǳŜ ŀŘǊŜǎǎŞŜ ŀǳȄ ŎǊŞŀǘŜǳǊǎ ŘΩŀǳǘƻƳŀtes suisses et qui les 

invitaiǘ Ł ǘŜƴǘŜǊ ŘŜ ŘƻǘŜǊ ŘΩƛƴǘŜƭƭƛƎence non pas leurs habituelles machines mais les ministres et les 

membres du Parlement : 

« Quoi, quand tu veux, un automate pense ! 

La matière en tes mains acquiert de la science, 

Elle agit sous tes lois avec discernement. 

O Jaquet-Droz, dans ces moments sinistres, 

Déploie ton art, fais penser nos ministres 

Et la majorité de notre Parlement136. » 

!ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƭŜ ǘŜǊƳŜ ζ automate » a laissé place à celui de « robot » : agir comme un robot, se sentir 

ŎƻƳƳŜ ǳƴ ǊƻōƻǘΧ 5Ŝǎ ŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴǎ ǉǳƛ ǘŞƳƻƛƎƴŜƴǘ ŘŜ ƭΩŀƭƛŞƴŀǘƛƻn imposée par un rythme de vie qui 

ƴŜ ŎƻǊǊŜǎǇƻƴŘ Ǉƭǳǎ ǘƻǳǘ Ł Ŧŀƛǘ Ł ƭΩƘǳƳŀƛƴΦ ζ Je suis un rouage, vous êtes un rouage137 ! » comme le dit 

un personnage de Jules Verne dans Paris au XXe siècle.  

Depuis longtemps au Japon et depuis quelques années dans le cinéma hollywoodien, ce sont les héros 

eux-mêmes qui pilotent les robots-géants ; David et Goliath sont en quelque sorte réunis en une seule 

et même entité. Dans la Fresque steampunk des français Julien Delval, Yaz et Manchu pour le festival 

Geekopolis138, on retrouve cette idée de super-héros allié du super-robot. Didier Graffet, avec sa 

Sentinelle139Σ ƴƻǳǎ ŘƻƴƴŜ ǎŀ ǾŜǊǎƛƻƴ Řǳ Ǌƻōƻǘ ƎŞŀƴǘ ǘŞƭŞŎƻƳƳŀƴŘŞ ǇŀǊ ƭΩƘƻƳƳŜΦ {Ŝǎ ŦƻǊƳŜǎ ƴŜ ǎƻƴǘ 

ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊΣ ǳƴŜ Ŧƻƛǎ ŜƴŎƻǊŜΣ ƭŜ bŀǳǘƛƭǳǎΦ Il faut dire que le robot géant forme, dans ce 

ŎŀǎΣ ǳƴŜ ǎƻǊǘŜ ŘŜ ƴƻǳǾŜŀǳ ǾŀƛǎǎŜŀǳΣ ǳƴ ƳƻȅŜƴ ŘΩŀǇǇǊŞƘŜƴŘŜǊ ƭŜ ƳƻƴŘŜ ŀǳǘǊŜƳŜƴǘΦ « [Ωǳƴ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘǎ 

ǇƭŀƛǎƛǊǎ ŘŜ ƭŀ ŎǊŞŀǘƛƻƴ ǊŞǘǊƻŦǳǘǳǊƛǎǘŜ ǊŞǎƛŘŜ Řŀƴǎ ŎŜǘǘŜ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞ ŘΩŀƴƛƳŜǊ ǳƴ ƳƻƴŘŜ ƻǴ ŦƻǊƳŜǎ 

anciennes, présentes et futureǎ ŦǳǎƛƻƴƴŜƴǘ Ŝǘ ǎΩŜƴǘǊŜŎƘƻǉǳŜƴǘΦ ¦ƴ ǘŜƭ Ǉƻǎǘǳƭŀǘ ŜȄǇƭƛǉǳŜ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ 

ƭΩƛƴǘŞƎǊŀǘƛƻƴ Řǳ ƳƻǘƛŦ Řǳ Ǌƻōƻǘ ƎŞŀƴǘ ƧŀǇƻƴŀƛǎ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ Řǳ ŎƻƴŎŜǇǘ ǊŞŎŜƴǘ ŘŜǎ mécha140 dans 

les univers du jeu141. »  

                                                           
135 Ibidem. 
136 Ibidem. 
137 Jules Verne, Paris au XXe siècle, op.cit., p.72. 
138 Cf. image p.67. 
139 Cf. image p.66. 
140 « Apparu à la toute fin des années 1970, le terme mécha désigne tout ce qui a trait au type de matériel 
ŀƭƭŀƴǘ ŘŜ ƭΩŜȄƻǎǉǳŜƭŜǘǘŜ ŀǳ ŎȅōƻǊƎΣ Ŝƴ Ǉŀǎǎŀƴǘ ǇŀǊ ƭΩŀǊƳǳǊŜ ǊƻōƻǘƛǎŞŜΦ » (Raphaël Colson, Rétro-futur - Demain 
ǎΩŜǎǘ ŘŞƧŁ ǇǊƻŘǳƛǘ, op.cit., p.50.) 
141 Ibidem. 
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   Didier Graffet, La sentinelle, Acrylique sur toile 46 x 61 cm 
 Exposition Daniel Maghen, 2012, « Steampunk- 5Ŝ ǾŀǇŜǳǊ ϧ ŘΩŀŎƛŜǊ ηΣ    
 Editions Le pré aux clercs, 2013 
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Mais pour Jean-Claude Heudin, ƛƭ ŜȄƛǎǘŜ ǘǊƻƛǎ ƳŀƴƛŝǊŜǎ ŘΩŜȄǇƭƛǉǳŜǊ ƭŀ ζ vague des robots géants ». 

¢ƻǳǘ ŘΩŀōƻǊŘΣ ǇƻǳǊ ƭǳƛ « le corps câblé est une métaphore de la réalité sociale où la distance entre 

ƭΩƻǊƎŀƴƛǉǳŜ Ŝǘ ƭŀ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛŜ ǎŜ ǊŞŘǳƛǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ142. » Ce ǉǳΩŜȄǇƭƛǉǳŀƛŜƴǘ aussi Etienne Barillier et 

Arthur Morgan qui considéraient le gigantisme steampunk « aux antipodes de ce que la technologie 

ƴƻǳǎ ƻŦŦǊŜ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ ƻǴ ƭŜǎ ŞŎǊŀƴǎ Ŝǘ ƭŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ŘŜǾƛŜƴƴŜƴǘ ŘŜ Ǉƭǳǎ Ŝƴ Ǉƭǳǎ ǘŞƴǳǎ143. » De plus, 

« la volonté de renforcer et de contrôler le corps traduit un fantasme adolescent de puissance qui 

masque son anxiété relative à lui-même et à son environnement144. » Le robot géant est et reste un 

personnage du folklore populaire qui touche essentiellement les adolescents ou les adulescents qui 

ont grandi avec ces récits. Ces derniers ǎƻƴǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ǎǇŞŎƛŀƭŜƳŜƴǘ ǇŜƴǎŞǎ ǇƻǳǊ ŎŜ ǇǳōƭƛŎ 

précis et réǇƻƴŘŜƴǘ ŘƻƴŎ Ł ŘŜǎ ǊŝƎƭŜǎ ǎŎŞƴŀǊƛǎǘƛǉǳŜǎ ǉǳƛ ŞǾƻƭǳŜƴǘ ǇŜǳ ŘΩǳƴŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜ Ł ƭΩŀǳǘǊŜΦ tŀǊ 

exemple, « il y a toujours une relation triangulaire entre le père scientifique, le jeune héros et le 

superrobot, explique Jean-Claude Heudin, La relation entre le père et le fils est généralement difficile, 

                                                           
142 Jean-Claude Heudin, Les créatures artificielles : Des automates aux mondes virtuels, Paris, Ed. Odile Jacob, 
2008, p.340. 
143 Etienne Barillier, Arthur Morgan, Le Guide Steampunk, op. cit., p.36. 
144 Jean-Claude Heudin, Les créatures artificielles : Des automates aux mondes virtuels, op.cit., p.340. 

Julien Delval, Yaz, Manchu, Fresque STEAMPUNK, Acrylique sur toile - 1,90 x 1, 20 m 
Peinte les 25 et 26 mai 2013 lors du festival GEEKOPOLIS, Palais des Congrès Paris-Est Montreuil 

 



68 
 

Ƴŀƛǎ ŜƭƭŜ Ŝǎǘ ŎƻƳǇŜƴǎŞŜ ǇŀǊ ŎŜƭƭŜ ǉǳΩƛƴǎǘŀǳǊŜ ƭŜ ƘŞǊƻǎ ŀǾŜŎ ǎŀ ΨΩŎƻǉǳƛƭƭŜ ǇǊƻǘŜŎǘǊƛŎŜ145ΩΩΦ η /ΩŜǎǘ 

pourquoi le robot géant peut aussi être perçu comme « ΨΩǳƴŜ ŦƻǊǘŜǊŜǎǎŜ de ŘŞŦŜƴǎŜΩΩ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǊŜƭŀǘƛƻƴǎ 

étrangers-japonais ou modernité-tradition, qui traduit la nécessaire adaptation de la société nippone 

aux changements146. » Cette adaptation nécessaire, les pays européens et les Etats-Unis la connaissent 

ŀǳǎǎƛ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ en notre époque de grand chambardement des forces Nord-Sud, bouleversant les 

rôles du marché mondial jusque dans notre façon de vivre. Mais au Japon, la figure du superrobot 

représente surtout une échappatoire distrayante, délassante, un véritable défouloir fictif au sein d'une 

société où la pression sociale a toujours été très vive. Cela aussi, nous commençons à le ressentir en 

hŎŎƛŘŜƴǘΦ Lƭ ƴΩŜǎǘ ŘƻƴŎ Ǉŀǎ Şǘƻƴƴŀƴǘ ǉǳŜ ŎŜ ǇŜǊǎƻƴƴŀƎŜ Řǳ ŦƻƭƪƭƻǊŜ ƴƛǇǇƻƴ ǎƻƛǘ ǇŀǊǾŜƴǳ Ł ǘǊŀǾŜǊǎŜǊ ƭŜǎ 

frontières et les genres narratifs. Il faut dire que dans la science-fiction et donc dans le steampunk 

comme dans le cyberpunk, les questionnements politiques et sociaux ne sont jamais loin.  

Ainsi, dŀƴǎ ǎŀ ǾŜǊǎƛƻƴ Řǳ ƳȅǘƘŜΣ ƭΩŀǊǘƛǎǘŜ ǎǳƛǎǎŜ wƻƎŜǊ bƻōǎ ƴƻǳǎ ǇǊƻǇƻǎŜ ŘŜ ǊŜŘŞŎƻǳǾǊƛǊ ƭŜ ƎŞŀƴǘ 

Goliath ǎƻǳǎ ƭŜǎ ǘǊŀƛǘǎ ŘΩǳƴŜ ƛƳƳŜƴǎŜ Ƴécanique contrôlée par un savant fou147. David devient ici un 

ǇŜǘƛǘ ƎŀǊœƻƴ ǉǳƛ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊ DŀǾǊƻŎƘŜΣ ŀǊŎƘŞǘȅǇŜ Řǳ gamin. « La gaminerie parisienne est 

presque une caste148 » écrivait Victor Hugo dans Les Misérables. Elle représente une partie de la 

ǇƻǇǳƭŀǘƛƻƴ ŘŜǎ ǾƛƭƭŜǎ ŘΩŀƭƻǊǎΣ ŘŜ tŀǊƛǎ mais aussi de Londres notamment. Face à la misère inimaginable 

Řŀƴǎ ƭŀǉǳŜƭƭŜ ƛƭǎ ǎǳǊǾƛǾŜƴǘΣ ƭŜǎ ŜƴŦŀƴǘǎ ŎƻƳƳŜ DŀǾǊƻŎƘŜ Ŧƻƴǘ ƳƻƴǘǊŜ ŘΩǳƴ ŎƻǳǊŀƎŜ ŜȄŜƳǇƭŀƛǊŜ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ 

ǾƛǾŀŎƛǘŞ ŞǘƻƴƴŀƴǘŜΦ wƛŜƴ ŘΩŞǘƻƴƴŀƴǘΣ ŘƻƴŎΣ Ł ŎŜ ǉǳΩils puissent ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ affronter des 

géants ǇǳƛǎǉǳΩƛƭǎ ǎƻƴǘ ƭΩƛƳŀƎŜ ƳşƳŜ ŘŜ ƭŀ ƭƛōŜǊǘŞΦ « Il n'avait pas de gîte, pas de pain, pas de feu, pas 

d'amour ; mais il était joyeux parce qu'il était libre149. » Comme dans La Liberté guidant le peuple de 

Delacroix où un gamin est clairement identifiable à droite de la célèbre allégorie.  

« tŜƛƴŘǊŜ ƭΩŜƴŦŀƴǘΣ ŎΩŜǎǘ ǇŜƛƴŘǊŜ ƭŀ ǾƛƭƭŜ150 η ŀƧƻǳǘŜ ƭΩŀǳǘŜǳǊ ŘΩHernani. Ce qui ǇƻǳǊǊŀƛǘ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ şǘǊŜ 

ƭŜ ǎƭƻƎŀƴ ŘŜ ŎŜ ǉǳƛ ŜǎǘΣ Ł ƭΩƘŜǳǊŜ ŀŎǘǳŜƭƭŜΣ ƭŀ Ǉƭǳǎ grande ǆǳǾǊŜ steampunk jamais conçue : les 

colossales Machines de [ΩƞƭŜ ŘŜ bŀƴǘŜǎ, des robots géants elles aussi. 

 

 

                                                           
145 Ibidem. 
146 Ibid. p.341. 
147 Cf. image p.69. 
148 Victor Hugo, Les Misérables, Paris, J. Hetzel et A. Lacroix, Editeur, 1872, p.322. 
149 op. cit. p.326-327. 
150 op. cit. p.326. 
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Roger Nobs, David and Goliath, Digital Painting, Corseaux, Suisse, 2009 
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De la désillusion à la grande illusion 
 

Depuis plusieurs années, les robots géants ne font plus seulement paǊǘƛŜ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜΦ ! bŀƴǘŜǎ 

ces machines ont envahi les rues. Elles animent [ΩƞƭŜ ŘŜ bŀƴǘŜǎ depuis 2007 et sont ŘΩŀōƻǊŘ ƴŞŜs de 

ƭΩŜƴǾƛŜ ŘŜ ŎƻƴŎŜǾƻƛǊ ǳƴ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜ ǉǳƛ ǇƻǳǊǊŀƛǘ émerveiller petits et grands. François Delarozière, 

principal instigateur du projet, explique dès les premières lignes de la préface de son livre Carnets de 

croquis et Réalisations que « ƭŜǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǎŜǊǾŜƴǘ Ł ǇǊƻŘǳƛǊŜ Ǉƭǳǎ Ŝǘ Ǉƭǳǎ ǾƛǘŜΦ aşƳŜ ǎƛ 

ƭΩŞƴŜǊƎƛŜ ǳǘƛƭƛǎŞŜ ǇƻǳǊ ƴƻǎ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴǎ ǊŜǎǘŜ ŎƻƳƳǳƴŜΣ ƭŀ ƴŀǘǳǊŜ ŘŜ ƭŜǳǊ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴΣ ŜƭƭŜΣ ƴŜ ƭΩŜǎǘ 

pas. Elles ont pour unique mission de provoquer des émotions et du rêve151. » 

 

Sur le site officiel du projet artistique, on nous explique que les machines se situent « à la croisée des 

ΨΩƳƻƴŘŜǎ ƛƴǾŜƴǘŞǎΩΩ ŘŜ WǳƭŜǎ ±ŜǊƴŜΣ ŘŜ ƭΩǳƴƛǾŜǊǎ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ ŘŜ [ŞƻƴŀǊŘ ŘŜ ±ƛƴŎƛ Ŝǘ ŘŜ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ 

industrielle de Nantes152. » 

En effet, le Grand Eléphant ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǎŀƴǎ ǊŀǇǇŜƭŜǊ ŎŜƭǳƛ Řǳ ǊƻƳŀƴ de Jules Verne, La Machine à 

Vapeur. Une photographie de Jean-PiŜǊǊŜ 5ŀƭōŞǊŀ ƴƻǳǎ ƳƻƴǘǊŜ ŘΩŀƛƭƭŜǳǊǎ Ł ǉǳŜƭ Ǉƻƛƴǘ ƭŜ ƎƛƎŀƴǘŜǎǉǳŜ 

robot nantais ressemble à son homologue fictif, représenté dès 1880 dans une gravure de Léon 

Benett153Φ !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛΣ le Grand Eléphant est une des machines les plus représentatives du spectacle 

ŘŜ ƭΩOƭŜ Ŝǘ ǇǊƻƧŜǘǘŜ ƴƻƴ Ǉƭǳǎ ŘŜ ƭŀ ǾŀǇŜǳǊ Ƴŀƛǎ ŘŜ ƭΩŜŀǳ ǎǳǊ ƭŜǎ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊǎ ǉǳƛ ǇŜǳǾŜƴǘ ǎǳƛǾǊŜ ǎƻƴ 

ǇŀǊŎƻǳǊǎ Řŝǎ ǉǳŜ ǊŜǾƛŜƴƴŜƴǘ ƭŜǎ ōŜŀǳȄ ƧƻǳǊǎΦ 9ƴ ǊŜǾŀƴŎƘŜΣ ŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŦƛŎǘƛƻƴΣ ƭΩŀƴƛƳŀƭ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ 

transporte des passagers qui ne se trouvent pas dans un ǘǊŀƛƴ ǉǳΩƛƭ ǘǊŀŎǘŜ mais sur son dos. 

Mais les dessins préparatoires de chaque machine évoquent, eux, avec une même finesse et un sens 

poussé du détail, immédiatement le travail de Léonard de Vinci et les dessins techniques propres à 

ƭΩƛƴŘǳǎǘǊƛŜΦ Chaque élément de la future machine y est décomposé patiemment par François 

5ŜƭŀǊƻȊƛŝǊŜΣ ǇǊƛƴŎƛǇŀƭ ǊŜǎǇƻƴǎŀōƭŜ Řǳ ǇǊƻƧŜǘΦ Lƭ ƳŜǘ ƭΩŀŎŎŜƴǘ ǎǳǊ ƭŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ŎŀǊ ƛƭ ƭǳƛ ƛƳǇƻǊǘŜ ŘŜ 

ǊŜǘǊŀƴǎŎǊƛǊŜ ŎŜǘǘŜ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ ŘŜ ƭŀ ǾƛŜΦ {Ŝǎ ƳŀŎƘƛƴŜǎ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜƴǘ ŘŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ƴŀǘǳǊŜƭǎΦ QuΩelles 

soient mues par différents mécanismes ou par les hommes, les marionnettes géantes doivent disposer 

ŘΩǳƴŜ ŀƭƭǳǊŜ ƴŀǘǳǊŜƭƭŜ ŎŀǇŀōƭŜ ŘŜ ōƭǳŦŦŜǊ ƭŜ ǇǳōƭƛŎΦ « [Ŝ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ Ŝǎǘ ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜ ƭŀ ǾƛŜ, explique 

François Delarozière. Par ses cycles et ses rythmes, il peut engendrer et provoquer des émotions. La 

ƳŀŎƘƛƴŜΣ ǇŀǊ ǎŜǎ ƳŀƴǆǳǾǊŜǎΣ ǇŜǳǘ ŞƳƻǳǾƻƛǊ ŀǳ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ƴƻǳǎ ǎŜƳōƭŜǊ ǾƛǾŀƴǘŜ154. » 

  

                                                           
151 François Delarozière, Carnets de croquis & réalisations, Paris, Actes Sud, 2010, p.7. 
152 Voir le site http://www.lesmachines-nantes.fr/ (URL consultée le 05/01/2014) 
153 Cf. image p.71. 
154 François Delarozière, Carnets de croquis & réalisations, op.cit., p.7. 
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